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 واشنطن - باتت رواية ”بيلوفد“ المؤثّرة 
حــــول العبوديــــة بقلم الأميركيــــة من أصل 
أفريقي توني موريســــون محطّ جدل حول 
تدريســــها، هذا الأســــبوع في خضمّ حملة 
انتخاب الحاكم الجديد لفرجينيا في شرق 

الولايات المتحدة.
وقــــد اســــتعان غلين يانغكين المرشّــــح 
الجمهوري في هذه الانتخابات التي تشكّل 

اختبارا حاسما للرئيس 
جو بايدن، بربّة المنزل لورا 

مورفي في إعلان حديث 
لحملته. وكانت هذه الأم 
أطلقت سنة 2013 حملة 
لحظر تدريس ”بيلوفد“ 

في مدارس المنطقة، إذ أن 
بعض الفقرات العنيفة 
في هذه القصّة تسبّبت 

بكوابيس لابنها.
وتستند هذه الرواية 

الشهيرة في الأدب 
الأميركي التي صدرت 

سنة 1987 ونالت جائزة ”بوليتزر“ العريقة، 
إلــــى قصّة حقيقية لامرأة كانت مســــتعبدة 
ســــابقا تقرّر قتــــل طفلهــــا لتجنيبه مصير 

العبودية.
وقــــد أدّى نضــــال لــــورا مورفــــي إلى 
مشروع قانون جمهوري يسمح للأهل بمنع 
تدريس أطفالهم كتبــــا تحتوي على فقرات 

فيها مضامين جنسية صريحة.

وتخبــــر مورفــــي في الإعلان المســــجّل 
لحملة يانغكين، من دون ذكر اســــم الكتاب 
الذي شــــكّل نقطــــة الانطلاق، أن مشــــروع 
القانون الذي صوّتت عليه مرّتين الجمعية 
الغالبيــــة  ذات  فيرجينيــــا  فــــي  العامــــة 
الجمهورية جوبــــه بالاعتراض كلّ مرة من 
الديمقراطي تيــــري ماكوليف حاكم الولاية 
من 2014 إلى 2018 والمرشّح لولاية جديدة.

وقالت مورفي إن ”القانون يعطي 
الكلمة للأهــــل ويوفّر لهم 
بديلا لأطفالهم“، متسائلة 
إن كان ”تيري ماكوليف لا 
يرى أنه من المهم أن تكون 
فــــي التعليم  للأهــــل كلمة“ 

الذي يتلقاه الأطفال.
وردّ المرشّح الديمقراطي 
الحزب،  كبــــار  من  المدعــــوم 
كجو بايدن وبــــاراك أوباما، 
فــــي إعلان مذكّــــرا بأن توني 
موريسون كانت أول أميركية 
ســــوداء تحصــــل علــــى نوبل 

الآداب سنة 1993.
وفــــي تغريــــدة مرفقــــة بهــــذا الإعلان، 
اتّهــــم ماكوليف خصمه بـ“إقحام سياســــة 
الكراهية والشــــقاق التي انتهجها دونالد 

ترامب“ في صفوف المدارس.
وقال خلال تجمّــــع انتخابي إن ”غلين 
يانغكــــين يشــــجّع علــــى حظر كتــــاب لأحد 

الأدباء السود الأكثرة شهرة في أميركا“.

 دمشــق - حضــــور الرواية في الفنين 
الدرامي والسينمائي والعلاقة بين الأدب 
الجميلة  التصويريــــة  والفنون  والشــــعر 
محــــاور تناولتها الندوة التي احتضنتها 
مكتبــــة الأســــد الوطنية ضمــــن فعاليات 

معرض الكتاب السوري.
الندوة التي حملت عنوان ”التواصل 
شــــاركت فيها  بــــين الروايــــة والفنــــون“ 
مجموعــــة من أعلام الكتابة والنقد والفن، 
حيث بين الناقد ســــعد القاســــم الذي أدار 
الندوة فــــي مداخلته أن للفن التشــــكيلي 
علاقة وشيجة بالأدب انطلاقا من العلاقة 
بين الصورة والكلمة، موضحا كيفية تأثر 
الأدب بالفنــــون وبالعكــــس فــــي الثقافات 
الفنــــون  وتداخــــل  والعربيــــة  العالميــــة 
جميعهــــا عبــــر تاريــــخ الفن كالأســــاطير 
السومرية والبابلية والإلياذة والأوديسة 

وغيرها.

وتحدث القاســــم عن فنانين شــــعراء 
رسموا قصيدة بالكلمات بأشكال هندسية 
أو مربعــــات كمــــا كتبــــوا نصــــا شــــعريا 
تشــــكيليا مبنيا علــــى صورة تشــــكيلية، 
مشيرا إلى المهندس المعماري سنان حسن 
الذي يعمل عمــــارة بالقصيــــدة فيعطيها 

شكلا هرميا وبناء معماريا مبدعا.
السيناريســــت حســــن يوسف تحدث 
فــــي مداخلته عن نقله لرواية ”نهاية رجل 

شجاع“ للراحل حنا مينه إلى عمل درامي 
متبعا طريقة خاصة أســــماها ”الاقتباس 
الحر“ فعلاقته بالنص قامت على تحويله 
إلى أفكار وحركة ومشــــاعر بصورة تخدم 
الرواية وتعطينــــا فرصة لتحويلها جديا 
إلــــى لغة بصريــــة، لأن الروايــــة هي كيان 
مقــــروء ومتخيــــل بينما الســــيناريو هو 

مرئي ومسموع ومتحرك.
ورأى يوســــف أن التغييــــر فــــي نقل 
العمــــل الروائي إلى درامــــي يكون مفيدا 
عندما يحمــــل صبغيــــات الرواية ويكون 
امتــــدادا لجســــم الرواية وليــــس دخيلا 
عليها، مشــــيرا إلى أن الســــيناريو كتابة 
جديدة للعمــــل الأدبي والحريــــة متروكة 
للسينارست، أما الإبقاء أو الحذف فيكون 
حســــب ضــــرورات العمــــل الدرامــــي بما 

يحمله من رؤية سمعية وبصرية.
الدكتورة مانيا ســــويد تطرقت لعلاقة 
الرواية بالســــينما عبر نموذجين لفيلمين 
الأول رواية البؤساء لفيكتور هيغو التي 
تحول إلى فيلم عشرات المرات معتبرة أن 
النسخة الأبرز في هذا الصدد كانت فيلما 
أنتــــج عــــام 2012 لأنه حمــــل نكهة خاصة 
ونوعا مــــن التمرد علــــى الرؤية الواحدة 
للأحــــداث، دون الاعتمــــاد على أســــلوب 

التقليد وإثارة الأسئلة.
كما تحدثت عـــن رواية عصرية تحمل 
طابع صحافة الرفض التـــي قام بكتابتها 
الصحافـــي مارك بـــوال وتحولت إلى فيلم 
خزانـــة الألـــم الذي يـــدور حـــول احتلال 
القوات الأميركية للعراق، مشـــيرة إلى أن 
المخرجة كاتريـــن فيغلو عملت على إظهار 
التأثيرات النفســـية لويـــلات الحرب على 
شـــخصيات الفيلم الذين تحولوا إلى آلات 
قتل وأصبحت مشـــاهد القتـــل والتفجير 
والعنف بالنسبة لهم أمورا للهو والتسلية 

بل وصل بهم الحد إلى الإدمان.

رواية عن العبودية

 تثير جدلا 

في انتخابات أميركية

أي علاقة بين الرواية

وسيناريو المسلسلات 

والأفلام

«البؤساء» تغيروا من الرواية إلى الفيلم 

النقد العربي يشبه أسطورة الملك ميداس

ر
ّ
خلدون الشمعة: الإشاعة أهم من كل شيء في عالمنا المسو

 يحفـــل كتاب المفكر والناقد الســـوري 
خلـــدون الشـــمعة ”كعـــب آخيـــل.. النقد 
بمقاربات  الثقافـــي والنقـــض المعرفـــي“ 
تحمـــل رؤى وأفكارا حول علاقة الشـــرق 
والغـــرب وما أنتجته مـــن صور ومواقف 
ثقافيـــة ومعرفية كانت لها انعكاســـاتها 
وتأثيراتهـــا الجلية التـــي امتدت للثقافة 
والفكر والإبداع العربي حتى يومنا هذا.

وقـــدم الناقـــد فـــي فصـــول الكتـــاب 
والشـــعوبية  العولمـــة  حـــول  مقاربـــات 
والأصوليـــة والاستشـــراق والاســـتبداد 
والنقد وفصل مكرس لدراســـة انعكاسات 
نظريـــة التطريس التـــي يكتنهها خطاب 
جـــرار جينيت الخاص بالمحـــو وغيرها، 
مفككا لتاريـــخ وكتابـــات ومحللا أعمالا 
على الجانبين الشـــرقي والغربي، ليطرح 
الكثير من الإشـــكاليات والأزمات العميقة 
التي نشهدها اليوم داخل الثقافة العربية 

إعلاما وفكرا ونقدا وإبداعا.

أزمة النقد العربي

في مقدمته للكتـــاب، الصادر عن دار 
خطوط وظلال الأردنية يؤكد الشـــمعة أن 
الشك والتساؤل بؤرة كتابه، ويقول إنهما 
”يموضعـــان العلاقـــة الإبســـتمولوجية 

المعنيـــة بأصل الكلمة وتاريخها، العلاقة 
بين كلّ من النقـــد الأدبي والتنقيد، وبين 
مفهوم الأزمة ’Crisis’. هذه العلاقة ماثلة 
فـــي اللغة اليونانية، ويمكـــن القول إنها 
ماثلة بشـــكل أو بآخر في العربية كعلاقة 

مفهومية“.
ويضيف أن ”العلاقة اللغوية تحيلنا 
فـــي هذا الســـياق إلى أخـــرى مفهومية. 
 Krisis وتخبرنـــا ســـيلا بـــن حبيـــب أن
اليونانيـــة لا تعـــينّ الانشـــقاق وتشـــكّل 
المنزع الخلافي فحســـب، بل تشير فضلا 
عـــن ذلك إلـــى حكم نقدي مبـــرم، اللغوي 
هنـــا يتقاطـــب مـــع صنـــوه المفهومـــي

العربي“.
وهنـــا نتوقف عند الفصل الذي حمل 
عنـــوان ”هكذا تكلم ميـــداس“، وهو نص 
أشـــار إلـــى أنه كتـــب منذ أربعـــة عقود، 
ولم ينشـــره في كتـــاب ويكـــرس لمقاربة 
غيـــر مألوفة فـــي النقد العربـــي عموما، 
وعنـــى بذلـــك التركيز علـــى تقنيتين في 
الســـرد القصصـــي والشـــعري ويقصد 
بهما خصيصتي البطء والسرعة. هاتان 
الخصيصتان ”تبرهنان، فـــي هذا النقد 
الثقافـــي الكاشـــف لتقنية مضـــادة لأف 
ليلـــة وليلة، على تـــلازم الهامش العربي 
والمركز الغربي تلازما حدســـيا لا يستند 
بالضرورة إلى البرهـــان النقدي المقارن. 
لا وجود هنا لإرســـال واستقبال أو تأثر 
وتأثيـــر. ثمة اعتراف في النص بالعلاقة 
بين الأجيال، واعتراف متحقق بنقد عابر 
للأنظمة المعرفية، نقـــد ثقافي يحيل إلى 

نقض معرفي“.
يشبه الشمعة أسطورة النقد العربي 
المعاصر بأســـطورة الملـــك ميداس، يقول 
”كان ميداس ملكا. وتقول الأســـطورة إن 
جشعه قد جعله يتمنى أن ينقلب كل شيء 
إلى ذهب. وهكذا لم يعد الملك يســـتطيع 
أن يقضـــم تفاحـــة أو يتجرع كأســـا من 
المـــاء. وأما الناقد العربـــي المعاصر فهو 
في إصراره المســـبق على التمذهب يريد 
أن يكـــون الأدب كله مصنوعـــا من ذهبه 
الذي لا يعترف بوجـــود ذهب غير زائف 
ســـواه، إنما يجعل بدوره القصة تفاحة 
لا تقضم، والقصيدة جرعة ماء غير قابلة 

لأن تتجرع“.
ويضيـــف ”كثيـــرا مـــا تـــرددت فـــي 
النقد الأدبـــي المعاصر فكـــرة مفادها أن 
الثورة على الأشـــكال الأدبيـــة التقليدية 
إنمـــا هي في حقيقتها اســـتجابة لحركة 
التاريـــخ. وهـــذا يعنـــي أن ثمـــة تلازما 
بين درجة تســـارع التطور فـــي المجتمع 
ودرجة تســـارع تطور التقنية في العمل 
الفني. غير أن هذه الصورة النقدية ذات 

الأرضية العالية، تفقد الكثير من صدقها 
عندمـــا نحاول قياس مدى انطباقها على 

الواقع المحلي“.
 لقـــد أصبـــح، في رأي الشـــمعة، من 
المألوف جدا أن يقـــرأ المرء نصيحة ناقد 
لكاتـــب شـــاب، تركـــز على أهميـــة تمثل 
التـــراث الأدبي العالمي والاســـتفادة من 
إنجازاته المعاصرة. وهكـــذا فإن الكاتب 
العربي يجد نفســـه مجابها بعالمين غير 
مؤكديـــن: أولا الصـــدق الفني والأصالة. 
ثانيا المعاصـــرة. وبالطبع ليس ثمة من 
تناقض جوهري بين هذيـــن العالمين. إلا 
أن النقـــد العربي لا بـــد أن يصطدم ـ في 
محاولته البحث عن أدوات نقدية تتصل 
بواقعنا قدر ما تســـتفيد من حركة النقد 
العالمي ـ بأزمة بلورة نظرية عربية المنزع 

للنقد الأدبي.
وقـــد اتضحت له ملامـــح هذه الأزمة 
أكثر مـــن أي وقت مضى لـــدى مطالعته 
لكاتبين شـــابين مـــن مصر همـــا: جمال 
الغيطانـــي ويوســـف القعيـــد. إن هذين 
القاصين يحـــاولان خلق تقنية تســـتمد 
أصولها مـــن الحياة العربيـــة والتاريخ 
العربـــي، والتقليـــل مـــن الاعتمـــاد على 
التقنيـــة القصصية في الأدب العالمي قدر 
الإمكان. ويمكن ملاحظة ذلك بوضوح من 
خلال دراســـة موقفها مـــن مفهوم البطء 

والسرعة.
ويوضـــح الشـــمعة ”يبـــدو أن ولعنا 
بالشـــمول قـــد ســـاقنا دفعـــة واحدة في 
طريـــق البحث عن المطلق في كل شـــيء. 
إن الجزئـــي محتقـــر وكأن الكلـــي ليس 
جامـــع أجـــزاء. وهـــا أنـــت تقـــف دون 
حـــراك أمـــام قصـــة أو قصيـــدة، باحثا 
عن قنـــاة تبث عبرهـــا برقيتـــك النقدية 
دون أن تضـــع اليـــد على الجســـد الذي 
يســـتلقي على سرير التشـــريح في غرفة 
العمليات، ودون أن يرضى الجســـد بأن 
يخـــدش خدشـــا واحدا. بـــل إن عليك أن 
تعطي حكمـــا مبرما بأن كل شـــيء على 
ما يرام قبل أن تلقي على الجســـد نظرة 

واحدة“.
 ويضيف ”ثـــم إن الحكـــم المبرم في 
نهاية الأمر، لا يحتاج إلى تســـويغ نقدي 

مـــن أي نـــوع، ولا يتعين الوصـــول إليه 
عن طريـــق البرهان النقدي أو الرياضي. 
فالإشـــاعة أهم من كل شـــيء فـــي عالمنا 
المسوّر من كل الجهات. يكفي أن يقال ما 
يقال حتـــى يصبح حقيقة ناجزة. ويكفي 
أن يلقـــي ناقد أو قارئ ما يزال في حدود 
التذوق الأولي، بحكم من الأحكام، تعاود 
بثـــه إذاعة الكاتب المعـــين من جديد على 
أكثـــر من قناة وعبر أكثر من مقهى، حتى 
تصبح الإشاعة حقيقة والحقيقة إشاعة، 
ويغدو الكتاب المجيدون في أسفل السلم 
البيانـــي والكتـــاب الذيـــن لا نتـــاج لهم 
قابضين علـــى دفة الحكم النقدي يعلنون 
ويلعنون ويقرظـــون ويقرطون من وضع 

القرط أي التقدير“.

الأجيال الأدبية

يرى الشــــمعة أنه ليس ثمة من أجيال 
أدبية فــــي حياتنا الثقافية المحلية. وليس 
ثمــــة من خط بياني لعمليــــة تطور الفنون 
الأدبيــــة المحليــــة مــــن خــــلال العلاقة بين 
الأجيــــال. والعثور علــــى ناظم موضوعي 
يكشــــف عن أبعاد العلاقــــة بين جيل أدبي 
وجيل آخــــر، أمر شــــبه مســــتحيل ضمن 
شبكة العلاقات التي تسيطر على الوضع 

الأدبي المحلي.
ويضيف ”عندما كان العرب يتحدثون 
عن الأدب والتــــأدب، فإنهم كانوا يؤكدون 
على الارتباط الوثيق بين التأدب والتعلم، 
بين الإكســــاب والاكتســــاب، بــــين التلقين 
والاســــتجابة. ومــــن هــــذا المنطلق تحمل 
كلمــــة أدب تراثــــا يلمح إلــــى تاريخ وطيد 
من علاقات التواصــــل والتجاذب والتمرد 
والانشــــقاق بين الأجيال الأدبيــــة. غير أن 
هــــذا كان يتــــم ضمن إطار مــــن الحضارة 

متجانسة العناصر“.
 ويقدم مــــن الأمثلة البــــارزة على ذلك 
دور الشــــاعر البصري والبــــة بن الحباب 
الذي عــــاش في القرن الثالث الهجري، في 
صنع مســــتقبل أبي نواس الشــــعري. فقد 
اكتشــــف بن الحبــــاب موهبــــة أبي نواس 
حينمــــا كان الأخيــــر صبي عطــــار يطمح 
والــــده أن يفتح له دكانــــا للعطارة في يوم 
من الأيام. وســــرعان ما تعهــــده بالرعاية 
ولقنه خمســــين ألف قصيــــدة خلال ثلاثة 
أعوام، ثم أرســــله إلى البادية كي تستقيم 
لغته وينســــى كل ما حفظــــه من القصائد، 

أليس هذا النسيان ضربا من المحو؟
ويتابع ”هــــذه الصورة الرائعة ينبغي 
أن تفهم ضمن المزاج الفني والنفسي لدى 
العــــرب، هذا المــــزاج الــــذي كان يمتح من 
فردية جامحة. إن هذه الفردية الجامحة لم 
تمنع من نشــــوء تقليد أدبي فذ من العلاقة 
بــــين الأجيــــال. وأكثر مــــن ذلك فــــإن هذه 
العلاقــــة لم تمنع حدوث انشــــقاقات أدبية 
وحوادث عصيــــان أدت إلى ظهور نزعات 
من التجديد والابتكار. والأمثلة في تاريخ 

الشعر العربي الكلاسيكي كثيرة جدا“.
ويقول ”المهــــم هنا التأكيد على أهمية 
التفاعــــل بــــين الماضــــي والحاضــــر، هذا 
التفاعل الخصب الذي كان تتويجا لعلاقة 
جدلية بين قطبين متعارضين يخرج منهما 
في نهاية الأمر الطبــــاق أو التركيب الذي 
يفسح المجال بدوره لعلاقة جدلية أخرى. 
والواقــــع أن الخلفيــــة الحضاريــــة لهــــذا 
التاريــــخ الأدبــــي الحافل، يمكــــن العثور 
عليها من خلال دراســــة القيم في التاريخ 
الأدبي لدى العرب. إن إحدى هذه القيم هي 

التي دعت الشاعر العربي العظيم أن يردد 
كلما ذُكر أبو تمام ’هو الســــابق والمتقدم.. 
ولم يكن  ووالله ما أكلنا الخبز إلا بفضله‘ 
البحتري يردد هــــذه العبارة في وقت كان 
يحتــــاج فيه لأبي تمــــام.. وإنمــــا كان في 
تلك الأيام الشــــاعر الآمر الناهي في بلاط 

الخليفة المتوكل“.
ويؤكــــد الشــــمعة أن قيمــــة الاعتراف 
المتبــــادل بــــين الأجيــــال، من أعظــــم القيم 
الحضارية علــــى الإطلاق. يمكننا أن نعثر 
علــــى هذه القيمة متجلية بوضوح في هذا 
القــــرن، إذا مــــا تعرضنا للعلاقــــة الوثيقة 
بــــين الشــــاعر ت. س. إليــــوت والشــــاعر 
عــــزرا باوند. لقد اكتشــــف باونــــد إليوت 
ونقح قصيدتــــه ”الأرض اليبــــاب“. وكان 
ســــكوت فيتز جيرالد أســــتاذا لهمنغواي. 
أما غرتــــرود شــــتاين فقد كانــــت مصدرا 
للعديد من تيارات الأدب الحديث. والواقع 
أنــــه بالإمكان أن نتقرى مثــــل هذه العلاقة 
بــــين الأجيال في الواقــــع الأدبي في القطر 
المصــــري. فكأن ثمــــة خيطا غيــــر منظور 
يربــــط بين التطور الأســــلوبي للرواية في 
مصر، بدءا من محمد حسين هيكل ومرورا 
بتوفيــــق الحكيــــم وعبدالقــــادر المازنــــي، 

وانتهاء بنجيب محفوظ.

ويتساءل الشــــمعة ”هل ثمة أزمة نقد 
حقا؟“، ويقول ”يلوح لي أن محاولة رســــم 
صورة للمشهد النقدي في الوطن العربي، 
لا بد أن تنطلق من ثلاثة محاور رئيســــية؛ 
الأول علاقــــة تخلف النقــــد المحلي بتخلف 
النتــــاج المحلــــي. ثانيا أزمة ســــوء الفهم 
الشــــائعة لوظيفة النقد، ثالثا أزمة تبلور 
منهج نقدي منسجم، يمكن استخدامه في 
نقــــد الأعمال الأدبية المحلية دون أن يؤدي 
ذلك إلى تعسف لا مبرر له في نهاية الأمر“.

ويــــرى أن العملية النقديــــة في بلادنا 
بحاجة إلى تحديد معالم كثيرة تستخرج 
من خلال التطبيقات الأدبية العربية. فثمة 
أولا: التمييز بين الدراسة الأدبية والأدب. 
والكشف عن طبيعة الأدب ودوره، وبلورة 
نظرية في الأدب يهتدي بها الناقد الأدبي. 
وهنــــاك ثانيا تناول العمل الأدبي نفســــه 
خارجيــــا أو داخليــــا. وبعبــــارة كما يرى 
وارن وويليــــك: تنــــاول العمــــل الأدبي من 
خــــلال المقابلة بــــين: الأدب وعلــــم النفس، 
الأدب والمجتمــــع، الأدب والأفــــكار، الأدب 

والسيرة الذاتية، الأدب والفنون الأخرى.
أمــــا تناول العمل الأدبــــي من الداخل، 
فإنــــه يعنــــي ضــــرورة: البحث في شــــكل 
وجود العمل الأدبــــي كعمل فني في تقنية 
العمل الأدبي أي شــــكله وأسلوبه ـ جوهر 
العمــــل الأدبي ـ موقعه من نظرية متبلورة 
للأجنــــاس الأدبيــــة. تقويمــــه عــــن طريق 
تحديــــد درجــــة كمالــــه من خارطــــة الأدب 
العالمي. ويستمد هذا الأمر مشروعيته من 
حقيقة مفادهــــا أن الأعمال الأدبية المحلية 
ليســــت نتاج التفاعل مــــع الواقع العربي 
فحسب وإنما هي نتيجة تفاعل ثقافي مع 

الأدبي العالمي في الوقت نفسه.

ــــــا أن النقد العربي يعيش  ليس خافي
أزمة فــــــي درس النصوص ما خلف 
بدوره أزمة في هذه النصوص نفسها 
ــــــي لم يعــــــد يواكبها النقــــــد، وإن  الت
واكبها فإنه يســــــقط عليها تصورات 
جاهــــــزة تثقلها وقد تفســــــدها، هذا 
الواقع ســــــمح بانتشار الإشاعة أكثر 
مــــــن الآراء النقدية الرصينة، ما أدى 
ــــــلا موهبة إلى  ــــــى صعــــــود أدباء ب إل
الواجهة ونزول آخرين موهوبين إلى 

الهامش، فقط بمجرد إشاعة.

من الضروري الاعتراف المتبادل بين الأجيال (لوحة للفنان عمران يونس)

محمد الحمامصي
كاتب مصري

الكتاب يطرح الكثير من 

الإشكاليات والأزمات العميقة 

التي نشهدها اليوم داخل 

الثقافة العربية إعلاما وفكرا 

ونقدا وإبداعا

و

ليس ثمة أجيال أدبية في 

حياتنا الثقافية المحلية 

وما من خط بياني لتطور 

الفنون الأدبية من خلال 

العلاقة بين الأجيال

التغيير في نقل العمل 

الروائي إلى درامي يكون 

مفيدا عندما يحمل 

صبغيات الرواية ويكون 

امتدادا لها لا دخيلا عليها


