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 جــدة (الســعودية) - يتواصـــل حتى 
السابع عشـــر من أكتوبر الجاري بمدينة 
جـــدة الســـعودية معـــرض ”فضـــاءات“ 
محمـــد  ســـعيد  الســـعودي  للثنائـــي 
العلاوي وفائز عواض الحارثي الشـــهير 
بأبوهريـــس، متضمنـــا عشـــرين لوحـــة 
كبيرة الحجم مســـتلهمة من فضاء البيئة 
المحيطـــة ومن جمال الأمكنـــة وواقعيتها 

ورمزيتها.
ويبـــرع العـــلاوي عبـــر لوحاتـــه في 
محـــاكاة الأمكنة، كما أنـــه يهتم بالتراث 
المعماري، وتركّز معظم أعماله على رســـم 

المباني والزخارف التراثية.
ويشـــيد العـــلاوي الـــذي شـــارك في 
وجماعيـــة  شـــخصية  فنيـــة  معـــارض 
وملتقيات دولية في دول عربية وأجنبية 
بالمشـــهد التشـــكيلي العربي، ويعتبر أنه 
يقترب من الحركة التشـــكيلية في العالم، 
ويؤكّـــد أن الفنـــون البصرية هـــي اللغة 
المشـــتركة بـــين الشـــعوب وإن اختلفـــت 

ثقافتها وأطيافها وعقائدها الدينية.
ويشـــير إلى أن أعماله التي يشـــارك 
بها فـــي المعرض الجديد تســـلّط الضوء 
على سمات الأمكنة وما تحمله من دلالات 
وإشـــارات ورموز هندســـية يوزّعها في 

فضاءات اللوحة مجسّدا تلك الأبنية.

وموضوعـــات  مفـــردات  وحـــول 
أعمالـــه التشـــكيلية، يقول العـــلاوي إنه 
مهتـــم بالتـــراث المعمـــاري، ولذلـــك فإن 
معظـــم لوحاته قائمة على رســـم المباني 
و“الموتيفات“  الزخـــارف  علـــى  والتأكيد 

التراثية.
ويؤكّد أن الإنســـان موجود في المكان 
الـــذي يرســـمه، وأنه يرى أن هـــذا المكان 
الـــذي بناه الإنســـان (الأب، الأم، الأخوة، 
الأخوات) وكل هؤلاء يعيشـــون في المكان 
ولـــولا إحساســـه بهم لمـــا اســـتطاع أن 
يحاكي الأمكنة في لوحاته، وأن العنصر 
الإنساني يظهر في لوحاته عندما يجد أن 

اللوحة بحاجة إلى وجوده.
وسعيد محمد العلاوي، عضو جمعية 
التشـــكيليين الســـعوديين (جفست) منذ 
تأسيســـها، بجانب عضويتـــه في العديد 
مـــن الجمعيات التشـــكيلية داخل المملكة 

وخارجها.
وقـــد أقـــام قرابـــة عشـــرة معـــارض 
فنية شـــخصية، وشـــارك فـــي العديد من 
الملتقيات المحلية في السعودية، في مدن 
جدة والدوادمي والرياض وعنيزة وسبت 
العلايا وحائل. كما شـــارك في الملتقيات 
الدوليـــة فـــي كل مـــن الجزائـــر وتونس 
ومصـــر والمغـــرب والســـودان وفرنســـا 

وإيطاليا.
أمـــا لوحـــات الفنان التشـــكيلي فائز 
عـــواض الحارثـــي الشـــهير بأبوهريس 
الأســـود  باللونـــين  الطبيعـــة  فتجسّـــد 
والأبيـــض، وذلك من خـــلال رؤية جديدة 
تقوم على تطويع لونين متضادين لرســـم 

لوحة فنية منسجمة ومتناغمة.
ينتقـــل  الجديـــدة  تجربتـــه  وفـــي 
أبوهريس إلى مشـــروع فني مختلف عن 
تجاربه السابقة التي بدأها منذ أكثر من 
عشـــرين عاما، وكأنه بذلك يفسّـــر سؤالا 
وجوديـــا لهذه المرحلة الفنيـــة التي أخذ 
علـــى عاتقـــه في كشـــف الـــرؤى اللونية 

لســـيرته وتاريخـــه الفنـــي عبـــر لونين 
متضادين هما: الأبيض والأسود.

وفي هذه الأعمال نقلة نوعية للفنان، 
ليـــس فقـــط لأنهـــا اتخذت مـــن الأبيض 
والأسود اعتمادا لونيا لها بل لأنها شقت 
طريقـــا إلى الجدل البصـــري، ذلك الجدل 
المكتنز فـــي مضامين مســـاحة البياض، 
فالفنـــان بـــدأ يرســـم بياضا وســـوادا، 
وهذا على المســـتوى الرمزي والوجودي 
وكأنه بذلك يحـــاول الانعتاق من الألوان 
المســـيطرة، ولذلك لم يحـــاول أبوهريس 
أن يرســـم البيـــاض بقدر ما قـــام به من 
رسم الســـواد في أعماله، ربما ذلك يعود 
إلى صعوبـــة وتعقيد رســـم البياض من 

الأساس.
وتتضمّن أعمـــال أبوهريس الجديدة 
إلـــى جانب المســـتوى اللونـــي أيقونات 
بصريـــة متعددة مُصغّـــرة كصورة القمر 
الـــذي يظهـــر بطـــلا محوريا فـــي بعض 
لوحاتـــه، وكأنـــه رمـــز للإضـــاءة الـــذي 
مـــن خلاله تنكشـــف الحقيقة في ســـواد 

الوجود.
كمـــا تتضمّـــن أعمالـــه مجموعة من 
النقـــوش الصغيرة والرمـــوز المتداخلة، 
فهي نقوش ذات خطوط طولية ومتعرجة 
منسابة داخل شـــرايين النص البصري. 
فهي أيقونات حاولت أن تجسّـــد أشكالا 
لأشخاص وأمكنة بسيطة لا يمكن التأكّد 
من هويتها؛ أي أنها أشبه بالحقيقة غير 
الواضحـــة التـــي يريدها الفنـــان، فتُرى 
الأشكال والهيئات ضبابية أشبه بلقطات 
المشـــاهد الفيلميـــة التـــي تعـــرض على 
شاشات السينما لإبراز حدث من الذاكرة 

الغابرة.
ولا تنفصـــل أعمـــال أبوهريـــس عن 
رمزيـــة التضـــاد اللوني الـــذي يحرص 
الفنان على إبرازه في انفتاح على حقيقة 
محاكاتـــه للحيـــاة، تلـــك الحيـــاة المليئة 
بالصعوبـــات وســـوداويتها وبياضهـــا 
الذي عاشـــه الفنـــان ورآه أمام عينيه في 
تعامله مع البشـــر ليعي فـــي نهاية أمره 
تشـــاؤمية الحياة، وهو أمـــر تبرزه غلبة 
اللون الأســـود في لوحاته على مســـاحة 
البياض، فالأســـود يُحاصر الأبيض، بل 
ويحاول أن يطمسه ويلغي هويته كإلغاء 

الحياة المزيفة للحقيقة وتغييبها له.
ويعـــدّ أبوهريـــس واحـــدا مـــن أبرز 
فناني الســـعودية، وهو الذي اســـتطاع 
عبـــر لوحاتـــه أن يروّض الخـــط العربي 
أو الحـــرف العربي فـــي تقليدية اللوحة 
والرســـم الكلاســـيكي علـــى حالـــة مـــن 
الإبداع والحرية والفن الراقي على نطاق 
واســـع في تركيبـــة اللوحـــة التجريدية 
العربيـــة  بالثقافـــة  المعشـــقة  الشـــعبية 
والعقيـــدة الإســـلامية وتـــرك بصماتـــه 
الواضحة على فن العمارة الإسلامية في

لوحته.
وتحيـــل لوحـــات الفنان التشـــكيلي 
السعودي أبوهريس إلى سؤال التشكيل 
الحروفي في مجال الفنان الحيوي الذي 
يأخذ ملوناته عبـــر أبعاد صوفية محلقة 
في فضاء موهبته الفنية الموســـومة على 
تعابيـــره الشـــرقية النابعة من النســـيج 
اللاعفوي لجماليات توشيحاته اللونية، 
التـــي تحـــاول بدورها أن تحفـــر أخاديد 
أحرفية في مجـــال صوغة اللوحة الفنية 
المعبّرة عن عالمه بأجواء تجريدية متألّقة 
مع مكونات الحرف العربي الذي يستمدّ 
وجـــوده مـــن ثقافـــة البســـاط الشـــعبي 
الشـــرقي الطالـــع بإحســـاس تقنـــي ذي 
انفعالية خطية بدائية، كاشـــفة من خلال 
هذه المجاميع الحروفية عن عمق التاريخ 
العربـــي وروافـــده فـــي فنـــون الزخرفة 
العربية الإســـلامية ومن انسياق اللوحة 

العربية الحديثة.

{فضاءات}.. معرض 

تجريدي يحاكي الطبيعة 

والأمكنة في السعودية

الأمكنة.. دلالات وإشارات ورموز (لوحة لسعيد محمد العلاوي)

المبدعون الحقيقيون يبعثون مرة أخرى 

من رحم أعمالهم
ربك حقيقة الخلق

ُ
السوري محمد سيدو رشو نحات الرموز وم

 كان النحــــات الســــوري الراحل محمد 
2005) مــــن أكثــــر  ســــيدو رشــــو (1960 – 
الفنانين الذيــــن يُراهن عليهم، فالمســــافة 
التي ســــيقطعها ســــتكون عامــــرة، تمكنه 
مــــن فتــــح عالــــم ثــــريّ، طافــــح بالمعارف 
التــــي ستنشــــد مقولاتــــه، غنــــي بالرموز 
التــــي ســــيتقرأها وينصــــت إلــــى لغتها 
حتى تتكشّــــف له أنماطها المختلفة، رافد 
لمشــــهد بصري يقترب كثيرا من النهوض 
بإضافات حركية تجعله يمارس اندفاعاته 
بنــــوع مــــن الوعــــي الدرامي فــــي حضرة 
اللحظة وما يسري فيها من تفاصيل حتى 

تغدو مكاشفات لذات الفنان.
مــــا إن تخرّج رشــــو من كليــــة الفنون 
الجميلة بدمشــــق قســــم النحت في العام 
1984 حتــــى وضــــع علــــى عاتقــــه مهمات 
عميقة، ليواجه بها أســــئلة جلّها مستمدّة 
من الفجوة بين الراهن والتاريخ، فيمضي 
باستعارات قريبة وبعيدة إلى ما يفتح له 
مجراه بحشــــد من المسارب والسبل نحو 
إنجاز ذاكــــرة بدعامات تحديثية تتواصل 
بحركة ديناميكيــــة حتى تتفاعل وتتمازج 
مع رؤيته لهذا العالم بحضوره الاغترابي، 
فرشو وعلى مدار نبض نصوصه تتحرّك 

لتتجاوز الممكن، بل لتعصف به.

وبذلك يعتمد على قدراته القائمة على 
رؤى مأخوذة من أقاصيــــص خافتة، لكن 
غير معروفة، بل حريصة لا على الكشــــف 
فحسب بل على طريقة هذا الكشف وعلى 
كيفية قراءة المكتشف لاحقا، فهو المنخرط 
في بنــــاء قاعــــه الأســــطوري ومكوناتها، 
فيقتفي أثرها لاسيما ما يمكن استعادتها 
بقصــــد الإحاطــــة بمفرداتهــــا، والامتثال 
لأســــرار دواخلها لرصد لحظــــات بداهته 
وصيرورتهــــا التــــي لهــــا علاقــــة بطبيعة 
مرجعيتهــــا وبعودتهــــا بإيقاعها الجديد 
إلى الإعــــلان عن نفســــها وفــــق المدارات 
المرســــومة لها، ووفق النسق الذي يشهد 
إنجــــاز تنويعاتــــه بدءا بالجــــذور وليس 
آخرا الإنصات لطريقة واعية في استلهام 
نــــص جديد يُتاح لــــه فتح مجــــراه داخل 

سجال قائم بين الهدم والبناء.
فيتراكم منجزه المحاط بأسئلة مباغتة 
تخطف حشــــدا من الــــدلالات التي لا تفي 
لإحيــــاء لحظة المكاشــــفة، بل تســــري في 
تفاصيل الأشــــياء كلها، فيبدو كما لو أنه 
يريد الإعلان عن إضافات معاصرة طافحة 
بالرموز والإسقاطات التي تكشف عن كل 

ما هو منهمك فيه.

الة التجريب والتجديد
ّ

رح

في العام 1990 أحسّ رشو بأن الهواء 
الذي يتنفســــه لم يعــــد يكفيه حتى يكون، 
وبأن الفضاء الــــذي يحوم فيه بات مغلقا 
ومحــــدود الجهــــات، وهــــو الــــذي لا يهدأ 
تفاعــــلا وتأثرا وبحثا، وهــــو الذي يعالج 
قلقــــه ورغباته وفلســــفته فــــي قدرته على 
زيادة جرعاتــــه في خلق الإشــــارات ومن 
ثم إرســــالها عبر منجزاتــــه/ منحوتاته، 

مؤكّــــدا أن القيم الجمالية هي ذاتها القيم 
الإنســــانية والروحية التــــي يصبو إليها 

للغرق فيها.
هذه القيم التــــي تتداخل في ما بينها 
بكل تحوّلاتها لاستجلاب رؤيا بها يتحدّث 

لأجيال قادمة كمسوغة لسفر لا نهاية له.
حين ضاق المكان برشــــو تأمّل طويلا 
فــــي المــــكان وجهاته المحــــدودة، تأمّل في 
طاقاته الهائجة والتي تطلب المزيد، حين 
تاهت الملامح أمامه وبات حملا ثقيلا على 
كاهله، يقيّده بسلاسل كثيرة، ليس آخرها 
ذوبان جماليات الإبداع الفني، حينها قرّر 
خوض تجربة شــــقّ البحــــار، حاله كحال 
أكثــــر المبدعــــين الســــوريين ذوي القامات 
المرئيــــة عــــل غــــرار عمــــر حمــــدي، بهرام 
حاجو، بشــــار عيسى، يوســــف عبدلكي، 
عنايت عطار، عبدالرحيم حســــين الشهير 
برحيمــــو، زورو متيني، خليل قادر، غفور 
حســــين وغيرهــــم، وإن كان الأمــــر عنــــده 

مختلفا اختلافا جزئيا.
فحــــدّد منــــذ البــــدء وجهتــــه، فكانت 
رومانيــــا محطتــــه الأولــــى، وكان همه أن 
يكون قريبا من قسطنطين برنكوش (1876 
– 1957) الفرنســــي الجنســــية، الرومانــــي 

الأصل رائــــد الفــــن التجريــــدي الحديث، 
وأحد أعظم النحاتين العالميين، ومن أكثر 
الفنانين تأثيرا في القرن الماضي حتى أنه 
لقب ببطريرك النحت الحديث، بقي رشــــو 
ثماني سنوات في رومانيا وهو يشرب من 
نهر برنكوش الذي كان لــــه تأثيره الكبير 

عليه، تأثير أكثر من تأثير أي فنان آخر.
وفي رومانيا شارك في أكثر من نشاط 
ونجح فيها جميعا، واســــتطاع أن يسمع 
إيقاعاتــــه الخاصة وأنغامــــه بتنويعاتها 
الغنائيــــة الملحمية المرتكــــزة على ذاكرته 
الكرديــــة للآخــــر بهواجســــه الحميميــــة 
لتجربتــــه  والإعــــلام  الأنظــــار  ويلفــــت 
المذهلة،  الســــكونية  باندفاعاتها  المتميزة 
وبانحيازها لتداعيات تأويلية تســــتغيث 
بتفاصيل شــــديدة الحضور، تلتف برؤيا 

تتناغم مع قدرتها الهائلة على الخلق.
ومــــن رومانيا إلى النمســــا وتحديدا 
إلى فيينــــا محطته الثانيــــة في الاغتراب 

وفيها أشــــعل أشــــكاله وهي 
تجتــــاز فضــــاءات جديدة 

لتحتدم بملامح غائمة 
تماما، فثمة هدوء كان 
يحتضن حدود أعماله، 

وهنا لا بد من سيادة 
التجريب والبعد الثالث 

بإبهار شديد ضمن 
استخداماته لمشاهد 

تستقصي ذاته المبدعة.
ومن النمسا إلى 

بلجيكا حيث يقيم 
صديقه الأقرب والأعز 

الفنان التشكيلي 
عبدالرحيم حسين 

(رحيمو) الذي قال عنه 
”فقدته فنانا، ورزقني 

طموحه، وكلفني 
ثروته الفنية أمانة، 

خلق أسلوبا 
تعبيريا لمعالجة 
المواضيع الأكثر 

حساسية في العالم الإسلامي والمرتبطة 
بالقضايــــا الجوهرية التــــي لا تميل إلى 
الحياديــــة، تأثــــر بطروحــــات جــــان بول 
ســــارتر، وهنري مور، وكولن ويلسون في 
طرحه لمواضيع الجنس/ التابوهات، كان 
يدمج الواقعيــــة النقدية بالتجريد والرمز 
وبأسلوب فردي تتفاعل فيه تأثيرات عدة 

في جغرافية الشرق“.

أساطير وحكايا الأقدمين

السويســــري  النحــــات  غــــرار  علــــى 
والمعالجــــة،  التقنيــــة  فــــي  جياكوميتــــي 
استخدم المواد المختلفة كالحديد والأسلاك 
والخشب والرخام والأصباغفي التعنيف.

ولكــــن اللقاء بينهما لــــم يطل ولم يدم 
أكثر من ســــنة، فرغم وجوده القصير هذا 
فــــي بلجيكا كان فاعلا في الشــــارع الفني 
فيها ونشــــطا، وكان له بصمته في تزيين 
حدائقها بنصب تحمل توقيعه، لكن القدر 
كان غادرا معه فخطفه برمشة عين ليعيده 
إلى عفرين، إلى قريته شــــران شــــوقا إلى 
تراب عشق في تحويلها إلى أرواح عائمة 
في المــــكان كله، كان ذلك فــــي العام 2005، 

وهو لما يزل يحلم ويحلم ويحلم.
وكان مشــــروع رشــــو الجمالي كبيرا 
ولا شــــيء يشــــغله أكثر من هذا المشروع 
لضــــرورة الانشــــغال بمعادلــــة المعطيات 
الإبداعيــــة والمعطيات الوطنيــــة، فبمرور 
عابــــر علــــى أســــماء أعمالــــه ”ســــيامند 
وخجي“، ”مم وزين“، ”الطبال وشــــفان“، 
وراقصــــة  و“المــــرأة  والدبكــــة“  ”النــــاي 
وغيرها والتي تشــــكّل الشــــطر  الباليــــه“ 

الأول من تجربته.
الشــــطر الذي اشتغل عليه في سوريا 
قبل الخروج منها، سندرك عوالم دواخله 
والعشــــق المســــافر فيه، العشــــق الشرقي 
الكــــردي بملاحمــــه التراثيــــة، وبحياتــــه 
الاجتماعية البســــيطة الســــمحة وبآلاته 
الموســــيقية وأغانيه من جهة، والقاســــية 
من جهــــة ثانيــــة حيث الحــــروب والموت 
والخــــوف والجوع الذي بات شــــريكه في 

النبض وفي الشهيق والزفير.
أما الشطر الثاني من تجربته 
فكان بعد خروجه من البلاد، 
حيث انقلبت موازين الخلق 
عنده حتى بدأ يطغى على 
تجربته تلك طابع فلســــفي 
يزخــــر بعمق فكــــري متكئا 
على نفس أسطوري، النفس 
الذي يحتاج إلى جرعة عالية 
جدا من الجــــرأة واتصف بها 

رشو وهذه تسجّل له.
فبدأ نهوضه يطفح بدلالات 
جديدة، دلالات غير متعارف 
عليها إلاّ في الأساطير 
وحكايا الأقدمين، فمسألة 
الخلق، والعلاقة بين الرجل 
والمرأة، وقصة التناسل 
والحميمية بين فعلي الذكري 
والأنثوي والتي تفي 
بشروط الديمومة هي 
الثيمة التي اشتغل 
عليها رشو في 

 اغترابه.

يحمــــل  الــــذي  الفلســــفي  فبوعيــــه 
إرهاصــــات تلــــك العلاقة ومــــا يتمخّض 
عنها من حياة منشودة يغوص في حقول 
ملغومــــة إلــــى حــــد كبيــــر، كان الاقتراب 
منهــــا إلى الأمس القريب مــــن التابوهات 
الممنوعــــة، بل ربما إلى الآن، وإن بنســــب 
أقــــل، فكيف يكون الغــــوص والحرث فيه، 

كيف يكون حال الفاعل حينها؟
فعلهـــا رشـــو وبجـــرأة واعية مـــع معرفة 
عميقة لتاريخ قدســـيتها، بل لتاريـــخ عبادتها 
عند الشـــعوب القديمة، فهو يدرك بأن بعضهم 
مال إلى تقديس العضو الذكري باعتبار أن ماء 
الرجل هو أســـاس الخلق، ومال البعض الآخر 
إلـــى تقديس المهبل الأنثوي والثدي باعتبار أن 
المـــرأة هي التـــي تنجب وترضـــع، فالمصريون 
القدمـــاء كانـــوا يقدســـون القضيـــب الذكـــري 
بوصفـــه منبعا للروح حتـــى أنهم صوروا الإله 
أوز وريـــس بقضيب كبير منتصب في أكثر من 

مكان وفي أكثر من مناسبة.

وســـار على خطى الفراعنـــة كل من 
الإغريـــق والرومـــان، وكذلـــك اليابانيين 
الهنـــود  عنـــد  وكذلـــك  والنيباليـــين، 
فـــكان يرمـــز إلـــى قضيب الرجل باســـم 
”لينغـــام“ فـــي حين ســـمي مهبـــل المرأة 
”يونـــي“، وجرت العـــادة علـــى تصوير 
لينغـــام بحجر أســـود ويجـــاوره دائما 
يونـــي ويعتبـــر لينغـــام ويونـــي أصل 
الخليقة وعُدا إلهـــين يرمزان إلى الخلق 

والخصب.
ورشــــو يلخّص كل ذلــــك، فقط نحتاج 
إلــــى القليل مــــن التأمّل حتــــى نتوغّل في 
فــــي  أعمالــــه،  مفــــردات  أي  ملخصاتــــه، 
عتباتها المعتمــــة، وفي بؤرهــــا الملتهبة، 
في زمنها الأســــطوري الذي فيه تتعاصر 
رمــــوزه التــــي تتزامن مــــع اندفاعاته في 
ميقاتهــــا، ولهــــذا حــــين أراد ســــيدو أن 
يفكّ شــــيفرة الخلق ويكشــــف سرها كان 
يدرك بأنــــه في حضرة موضوع عســــير،
 وبأنه أمام صندوق أســــود لتاريخ طويل 
حافــــل بالمقدســــات وبمجرد اســــتعارتها 
وإن بمقاربــــة مبالغاتهــــا تعنــــي أنك تهدّ 
جســــرا مقدســــا كان ممنوعا من الســــير

عليه.

ــــــى رحيل  ســــــتة عشــــــر عاما مرّت عل
النحات الســــــوري محمد سيدو رشو، 
ــــــض بالحياة،  ومجســــــماته ما تزال تنب
في تأكيد لمقولة ”المبدعون الحقيقيون لا 
يموتون، بل يولدون من رحم أعمالهم“. 
فالراحل الذي واجه أسئلة مستمدة من 
الفجوة بين الراهن والتاريخ وقارب في 
ــــــين خطابي الجمالي  منجزاته الفنية ب
والموضوعي وما يدور في فلك الإنسان 
وقضاياه، اتســــــمت تجربته مع الوقت 
لتوغّلها  الفكــــــري  الفلســــــفي  بطابعها 
في مسألة الخلق، والعلاقة بين الرجل 
والمــــــرأة، وقصــــــة التناســــــل التي تفي 

بشروط الديمومة.

هدوء حاضن لأفكار عميقة

غريب ملا زلال

يمو رو ب

كاتب سوري

أعمال الفنان الراحل اتسمت 

بطابعها الفلسفي الفكري 

لها في مسألة الخلق 
ّ
لتوغ

والتناسل والديمومة
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الاغتراب  محطته الثانيــــة في
ل أشــــكاله وهي

ــــاءات جديدة 
مح غائمة 
هدوء كان
ود أعماله،
ن سيادة 

لبعد الثالث 
 ضمن 
 لمشاهد

ته المبدعة.
مسا إلى 

ث يقيم 
ب والأعز
كيلي

حسين 
ي قال عنه 

، ورزقني 
لفني
 أمانة،

لجة 
كثر

النبض وفي الشهيق والزفير
أما الشطر الثاني
فكان بعد خروج
حيث انقلبت مو
عنده حتى بدأ
تجربته تلك ط
يزخــــر بعمق ف
على نفس أسط
الذي يحتاج إلى
جدا من الجــــرأة 
رشو وهذه تسجّل ل
فبدأ نهوضه ي
جديدة، دلالات
عليها إلاّ
وحكايا الأقد
الخلق، والعلاق
والمرأة، وق
والحميمية بين
والأنثوي
بشروط ا
الثيمة
عل
 اغتر

رشو كرس في أعماله 

عشقه الشرقي الكردي 

بملاحمه التراثية، وبحياته 

الاجتماعية البسيطة 

وبآلاته الموسيقية وأغانيه

معرض الثنائي السعودي 

سعيد محمد العلاوي 

وأبوهريس يحتوي على 

عشرين لوحة مستوحاة 

من فضاء البيئة المحيطة


