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 الشــارقة – يؤكـــد أســـتاذ حضارات 
المشـــرق العربـــي القديم في كليـــة الآثار 
اليرمـــوك  بجامعـــة  والأنثروبولوجيـــا 
والخبير المعتمد لدى اليونسكو في حقل 
التراث الثقافي غير المادي الدكتور هاني 
الهياجنة أن التراث الثقافي يعد حقا من 

حقوق الإنسان.
العلمي  الســـفير  الهياجنة،  ويقـــول 
لمؤسسة ألكســـندر فون همبولت الألمانية 
لـــدى الأردن، فـــي حديـــث معـــه خـــلال 
مشـــاركته في ملتقـــى الشـــارقة الدولي 
للـــراوي فـــي دورته الــــ21 في الشـــارقة 
والذي اختتم فعالياته مســـاء الأحد، إن 
الحقـــوق الثقافية هي حقوق أساســـها 
الهويـــة؛ فالثقافـــة تنطـــوي علـــى طاقة 
كامنة قادرة على تطويـــر إمكانات الفرد 
والمجتمع، وهي حق إنساني يقرر هوية 
الفـــرد، وهي ليســـت نتاجـــاً للعزلة إنما 
للعلاقات المتبادلة مع الإنسان ومحيطه.

ويبين أن التـــراث الثقافي يمثل أحد 
العناصـــر المهمـــة لتكوين هويـــة ثقافية 
مرتبطـــة بالتعدديـــة والتنـــوع الثقافي، 
وهـــو أمـــر ضـــروري لحيـــاة المجتمـــع 
العربـــي في هذه المرحلـــة التاريخية من 
تطـــوره، موضحـــا أن للهويـــة عمومـــاً 
العديـــد مـــن المكونـــات، منهـــا التاريخ 
والتراث والثقافة والدين والعِرق واللغة 
والوعـــي، وهـــي جملـــة مـــن المعطيات 
المعقدة من الخصائص والميزات المختلفة 

والمتداخلة.
ويلفت إلـــى أن للعالم العربي نظامه 
الثقافي الخاص بقيمه العامة المشتركة، 
تتفـــرع عنه أنظمـــة ومســـتويات فرعية 
تتصل بتعدديـــة الجماعات والمجموعات 
وتنوعهـــا، والمناطق التـــي تنتمي إليها، 
وهـــي ما تشـــكل بمجملها هويـــة عالمنا 
العربـــي الديناميكيـــة فـــي إطـــار ثابت 
يتشـــكل من التراث الاجتماعي والثقافي 
والطبيعـــي والاقتصـــادي، عـــلاوة على 
الهويـــة الحيـــة للشـــعوب العربيـــة بما 
تتضمنـــه من طرائـــق الحيـــاة اليومية 

وأسلوب الحياة المعاصرة.
الإعـــلام  وســـائل  تأثيـــر  وحـــول 
والتواصـــل الاجتماعي والعصر الرقمي 
فـــي موضـــوع التـــراث الثقافـــي، يقول 
الدكتـــور الهياجنـــة إن قطـــاع الإعـــلام 
وتكنولوجيا المعلومات في مجال التراث 
الثقافي يشـــمل استخدام مجموعة كاملة 
مـــن الاتصالات الجماهيريـــة الصحافية 
والإلكترونيـــة  والمطبوعـــة  والفنيـــة 
المجتمـــع  لإعـــلام  النطـــاق  والواســـعة 
التراثـــي المهني والجمهـــور العام حول 
الأســـاليب والأنشـــطة والخطط الهادفة 
لتشـــجيع فهم التراث الثقافي وحمايته، 
وحفظـــه وتوثيقه، وحصـــره ونقله إلى 

الأجيال الحالية والمستقبلية.
كما تعد وسائل التواصل الاجتماعي، 
بحســـب الهياجنة، إحـــدى أهم المنصات 
لتعزيـــز عملية المشـــاركة العامة للحفاظ 
علـــى التـــراث الثقافـــي، لافتا إلـــى أننا 
لا نجـــد تقييماً شـــاملا وعميقـــاً في هذا 

المضمار.
ويدعو الهياجنـــة إلى تكوين صورة 
أكثر شـــمولاً لوظائف منصات التواصل 
الاجتماعي في العالم العربي وتأثيراتها 
علـــى التنميـــة الثقافية المســـتدامة، من 
حيث تحديد خصائص أدوات التواصل 
مســـتعرضا  التطبيقيـــة،  الاجتماعـــي 
أدواتهـــا وتأثيراتهـــا للإجابة على مدى 
الاجتماعي  التواصـــل  وســـائل  أهميـــة 
فـــي توفيـــر منصة علـــى نطاق واســـع، 
وبمشـــاركة مجتمعية واسعة، بما يسهم 
بطريقة ديمقراطيـــة في عملية التخطيط 
التشـــاركي واتخاذ القرار بشـــأن الإدارة 
ودوره  الثقافـــي  للتـــراث  المســـتدامة 

التنموي.
ويتابـــع أنه مـــن ناحية أخـــرى، فقد 
خلقـــت التقنيات الرقمية تغيراً ســـريعاً 

وجوهرياً في ممارسات استخدام التراث 
الثقافـــي وحفظـــه، حيث تؤثـــر تقنيات 
الرقمنة والبنى التحتية لشبكة الإنترنت 
علـــى مختلف الأنشـــطة التـــي تقوم بها 
المؤسســـات الثقافية، الأمر الذي يســـهم 
بتحفيز إنتاج السلع الثقافية، وتحسين 

حالة إدارة التراث الثقافي.
ويلفـــت الهياجنـــة إلـــى أن الرقمنة 
تؤثر على العـــرض والطلب على التراث 
والخدمات  للسلع  الاقتصادية  والطبيعة 
التراثيـــة، كمـــا تســـهم رقمنـــة الســـلع 
التخزين،  تكنولوجيا  باعتمـــاد  الثقافية 
جنباً إلى جنب مع انتشار روابط الشبكة 
العنكبوتية في الحد مـــن كلفة الوصول 
إلى مواقـــع التراث الثقافـــي وعناصره، 
والتحرر من القيود الجغرافية والزمنية 

لذلك.
في  الثقافـــي  التـــراث  وبخصـــوص 
أوقـــات الأزمـــات وحمايته التشـــريعية 
والقانونيـــة، يؤكد علـــى ضرورة احترام 
هذا المنتج الثقافي الإنســـاني وحمايته 
قانونياً وتشـــريعياً، بعـــد القيام بحفظه 
وصونـــه بالطرق والمناهج المناســـبة من 
والمعاهدات  الوطنيـــة  القوانـــين  خـــلال 

الدولية.

ويقـــول الهياجنـــة إنه مـــن المعروف 
أن الاتجار غير المشـــروع بالقطع الأثرية 
وقطـــع التـــراث الثقافي عمومـــاً ونهب 
المواقع الأثرية وتدميـــر المباني والمعالم  
التاريخية، عوامل تؤدي بالتراث الثقافي 
لأي بلـــد إلـــى ضـــرر لا يمكـــن إصلاحه، 
مشيرا إلى أن المنظمات الدولية، لاسيما 
اليونســـكو، اعتمـــدت اتفاقيـــات دولية 
لحمايـــة التـــراث الثقافـــي والطبيعـــي 
بهـــدف تعزيـــز التفاهـــم بـــين الثقافات، 
مع التأكيد على أهميـــة التعاون الدولي 
فـــي هـــذا المجال، ومـــرد ذلـــك أن حماية 
الممتلـــكات الثقافيـــة من أكثـــر القضايا 
صعوبة من حيث التوفيق ما بين مصالح 
الفرد والمجتمع، وتحقيق التوازن ما بين 

الحقوق الخاصة والعامة.
حـــددت  اليونســـكو  أن  ويوضـــح 
تدميـــر التـــراث، ســـواء كان بالحرب أو 
الاستغلال التجاري أو النهب بأنه شكل 
مـــن التطهير الثقافي، عـــلاوة على تغير 
المناخ والســـياحة والكـــوارث الطبيعية 
المعادن  واستخراج  الحضرية،  والتنمية 

والموارد.
ويلفت إلـــى أنه بالرغـــم من الحفاظ 
علـــى العديد من المواقع التراثية من أجل 
تشـــجيع الإيـــرادات الســـياحية، إلا أنه 
يمكـــن للســـياحة كذلك أن تســـبب دماراً 
هائلاً للمواقـــع بفعل الأعداد الكبيرة من 

زوار هذه المواقع.
أثنـــاء  التدميـــر  كان  ”إذا  ويتابـــع 
الحروب يشـــبه المـــوت المفاجـــئ للتراث 
الثقافي؛ فإن النهب مرض مستشرٍ يؤدي 
إلـــى تآكله ببطء، وذلك بســـرقة عناصره 

وعرضها للبيع“.
وحـــول أهميـــة التـــراث الثقافي في 
تنميـــة الصناعـــات الثقافيـــة الإبداعية، 
يقـــول الهياجنـــة إن العالـــم أدرك منـــذ 
زمن، وعلى نطاق واســـع، أن الصناعات 
الثقافية والإبداعية هـــي محركات مهمة 
مشـــيرا  والتوظيف،  الاقتصـــادي  للنمو 
إلـــى أن الثقافـــة والإبـــداع مـــن ركائـــز 
الاســـتراتيجيات الأساسية لتحقيق نمو 

ذكي ومستدام وشامل.

 تظــــل النكتة واحدة من وســــائل تعبير 
المصريين عن أنفســــهم فــــي مواجهة القمع 
والكبــــت والإحبــــاط التــــي تحيــــط بهــــم، 
وتتســــبب في خلــــق معاناتهــــم وأزماتهم 
ومشــــكلاتهم اليومية، وهي وســــيلة رفض 
وتحذيــــر وتنكيــــل بــــكل مــــا من شــــأنه أن 
يهــــدد اســــتقرار حياتهــــم، وســــلاح يقاوم 
تردي الأوضــــاع الاقتصادية والسياســــية 

والاجتماعية.
ويعتبر البعض النكتة سخرية وفكاهة 
وخفة ظل وتنفسا، لكنها في الحقيقة تشكل 
تحديا ورد فعل ومواجهة وصداما كاشــــفا 
عــــن خلــــل آليات الحكم والســــلطة ســــواء 
تمثلت لدى المســــؤولين الكبار أو الصغار. 
وهي فضلا عن ذلك تعد اســــتطلاعا كاشفا 
لحقيقــــة موقــــف المصريين ممــــا يجري من 

أحداث ومواقف داخلية وخارجية.

سخرية مؤثرة

يقدم الكاتب الصحافي طايع الديب في 
كتابه الجديد بعنــــوان ”جمهورية الضحك 
الأول.. سيرة التنكيت السياسي في مصر“ 
والصادر أخيرا عن مؤسسة بتانة، تأريخا 
ورصــــدا لســــيرة التنكيــــت السياســــي في 
مصر خلال الجمهوريــــة الأولى أثناء حكم 

الرؤساء عبدالناصر والسادات ومبارك.
 ويحكــــي الديب أبرز النــــكات ويتتبع 
حــــالات التنكيــــل والســــجن والقمــــع التي 
مورســــت من أجهــــزة الدولــــة الأمنية على 
الكتاب والمثقفين والإعلامين والقضاة وكل 
من تجرأ وقام بتأليف أو نقل نكتة ســــاخرا 
أو منتقدا لسياســــات النظام ومســــؤوليه، 
كمــــا يرصد أثر ذلــــك علــــى المجتمع وعلى 
الحكومــــة. ويناقــــش أيضــــا ظاهــــرة نقل 
النكــــت مــــن مصــــر إلــــى الــــدول العربية، 
وإعــــادة صياغتها حيث تتناســــب مع هذه 
الــــدول. وقد حظيــــت هذه النكــــت باهتمام 
الأوســــاط الأكاديمية في العالم، من جامعة 
السوربون فى باريس إلى مختبرات العلوم 
الاجتماعيــــة فى موســــكو باعتبارها نوعا 
فريدا من ”الإعدام السياسي رميا بالنكات“.
ويقــــول الديب ”التحق كاتب مســــتجد 
بالعمــــل فــــي خدمة كاهن بمعبــــد ’تحوت‘، 
علمــــا أن المعابــــد الفرعونيــــة كانت بمثابة 
مؤسســــات مكتملــــة تضــــم كل الصنيعية 
والحرفيين، وانزعج الكاتب بسبب الضجة 
المنبعثة من غرفتي جاريه النجار والحداد، 

وليس أسوأ من جيرة واحد يدق 
وآخر يطرق ليل نهار. وأخبر الكاتب 

سيده الكاهن بذلك، فأعطاه مالا، 
وقال له: قدمه لهما مناصفة، وقل 
لهما أن يجدا مكانا آخر للسكنى. 

وقد كان، أخذ الحداد وزميله 
النجار المال من الشاب، وفي اليوم 

التالي انتقل كل منهما إلى غرفة 
الآخر! هذه، على عهدة الأثريين، 
هي ثاني نكتة في التاريخ بعد 

نكتة سومرية تعود إلى سنة 
1900 قبل الميلاد وجدت مكتوبة 

على جدران أحد الحمامات العامة 
بموقع أثري جنوب العراق“.

المدونة  الفرعونيــــة  ”النكتة  ويضيــــف 
ســــنة 1600 قبــــل الميــــلاد ســــجلتها جدران 
معابــــد الأقصر وبها يكــــون المصريون هم 
ثاني شــــعب في العالم تداول النكتة. ومن 
أعظم آيات السخرية السياسية في العصر 
الفرعونــــي نقــــش بــــارز يكاد يصــــف حال 
المصريــــين المســــتضعفين فــــي الأرض على 
مــــر العصور، وهو عبارة عــــن صورة لراع 
بائــــس وهزيل كأنه هيــــكل عظمي متحرك، 
يجر خلفه بحبل ممدود بقرة سمينة بشكل 
مبالــــغ فيــــه، في حجم ســــيد قشــــطة، يكاد 
ضرعها الهائل مــــن فرط امتلائه باللبن بلا 

حَلبٍ أن يلمس الأرض“.
ويرى الديــــب أنــــه ”إذا كان مبارك هو 
آخر رؤساء مصر الذين عرّضت بهم ألسنة 

صنّــــاع النكتــــة الحريفــــة المجهولــــين قبل 
فــــي أيامنا هذه، فإن  ظهور ’نكت الكوميك‘ 
عبدالناصــــر لم يكن أقلهم تعرّضا للتنكيت. 
فبعــــد دور ’الميثــــاق الوطنــــي‘ الــــذي كتبه 
محمد حســــنين هيكل بالنيابــــة عن الزعيم 
الراحل، وكان بمثابة دستور الحكم وقتها، 
أراد عبدالناصــــر أن يعــــرف رأي الناس في 
الميثــــاق، فخــــرج وحده متخفيــــا إلى أقرب 
قهــــوة، وهناك رأى أحد أولاد البلد جالســــا 
بمفرده، فحياه واستأذنه، ثم جلس بجانبه، 
وطلب كوبيْ شاي له ولجليسه، وعزم عليه 
بســــيجارة فأخذها الرجل شــــاكرا، وراحا 
يدخنان بشــــغف. وتبادل الرجــــلان حديثا 
وديا مستفيضا في أحوال الدنيا وتكاليف 
الحيــــاة. ولما أحس عبدالناصــــر أن الرجل 
اطمأن له، سأله ’إلا قل لي صحيح.. إيه رأيك 
في الميثاق؟‘. قال الرجل بحماس ’أنضف من 

الكليوباترا'“.
ويتابــــع ”وخرج الســــادات فــــي بداية 
حكمــــه من بيتــــه في الجيزة ليتمشــــى ليلا 
على غير هدى، فقادته قدماه إلى غرزة شاي 
مقامــــة على الكورنيش، فدخل، وهناك وجد 
’المزاجنجيــــة‘ الغلابة جالســــين محلقين في
 الدخان الأزرق، 
طلب جوزة فجيء له 
بها، وبعد أن شد منها 
نفسا، أخذ يتكشف 
القعدة من حوله، فرأى 
رجلا بشارب ضخم إلى 
جانبه. قال له الرجل في 
ود بالغ: نورتنا يا أفندي، 
محسوبك المعلم برعي 
أبوشفطورة ’داير الناحية‘.. 
اسم الكريم إيه بقى؟ رد 
السادات ساهما: أنا رئيس 
الجمهورية. قــــال المعلم برعي: كده من أول 

نفس؟ ليلتنا فل بالصلاة على النبي“.
ردد   1983 العــــام  مــــن  ليلــــة  وذات 
الكوميديــــان الراحــــل ســــعيد صالــــح على 
خشــــبة مســــرحية ”لعبة اســــمها الفلوس“ 
عبــــارة شــــعبية كانت متداولة في الشــــارع 
المصري آنذاك تختصر سير حياة الرؤساء 
ومبارك  والســــادات  عبدالناصــــر  الثلاثــــة 
علــــى التوالــــي. قال صالــــح ”أمي اتجوزت 
3 مــــرات، الأولانــــي ’وكلنا المــــش‘، والثاني 
’علمنــــا الغــــش‘، والثالــــث ’لا بيهــــش ولا 
بينش'“، فحكم عليه بالحبس ســــتة أشــــهر 
مع الشغل والنفاذ بتهمة تعاطي الحشيش. 
أما الرئيس الأسبق محمد مرسي فقد كانت 
السنة اليتيمة التي حكمها هي نفسها نكتة 
كبيرة، حيــــث أحاطت خطبــــه واجتماعاته 

الكوميدية وأشــــهرها جلســــة سد النهضة 
بكل النظريات السياســــية المتعارف عليها 
فــــي العالــــم المتحضر، بما في ذلــــك نظرية 
الكاتب الانجليزي برنارد شو ”إن حكم أمة 

أسهل من إضحاكها“.

ثلاثة رؤساء

يشــــير الديب إلــــى أن عبدالناصر كان 
فــــي بدايــــة حكمه مســــتمعا جيــــدا، يتمتع 
بصبر يحسد عليه، يستطيع معه الاستماع 
لشــــخص ولو تكلــــم أكثر من ســــاعتين بلا 
مقاطعــــة أو تململ. وبدلا من قولهم في مثل 
هذه الحالات إنه شــــخص واسع الصدر أو 
”قلبه كبير“ بالتعبير المتداول، قال الشــــاعر 
والصحافي كامل الشــــناوي إن عبدالناصر 

”وِدَانُه كبيرة“.
 غيــــر أن التعبير الذي يفهم منه ضمنا 
لم يمر بســــلام، فقد  أن عبدالناصر ”حمار“ 
وصل إلى مسامع الرئيس عن طريق الجهاز 
الأمني المســــيطر، خصوصا أن الشــــناوي 
الشــــاعر البوهيمي، البيــــه الصعلوك، كان 
مــــن المغضوب عليهــــم في أول عهــــد ثورة 
الثالث والعشــــرين من يوليو، بادعاء تلقيه 
مع صحافيين آخريــــن منهم مصطفى أمين 
وأحمــــد أبوالفتوح وإحســــان عبدالقدوس 
”مصاريــــف ســــرية“ من القصــــر الملكي قبل 
الثورة، كما كان الشــــناوي واحدا من نجوم 
الطبقة الارســــتقراطية المصريــــة في العهد 
البائد، وهو التعبير المعتمد وقتها لوصف 

ما قبل ثلاثة وعشرين يوليو 1952.
وحينمــــا تبينت براءة الشــــاعر من تلك 
التهــــم المشــــينة، كلفه عبدالناصر برئاســــة 
تحرير جريــــدة الجمهورية الناطقة باســــم 
الثــــورة كنــــوع مــــن رد الاعتبــــار. غيــــر أن 
الشــــناوي لم يكن بالرجل سهل الترويض، 
ليــــس باعتبــــاره معارضــــا محتمــــلا لحكم 
الضبــــاط، فهــــو بحكم تكوينــــه الأقرب إلى 
الفنــــان أقــــل وزنا مــــن ذلك، بــــل لكونه ابن 
نكتــــة، وهوايتــــه الأثيــــرة هــــي التشــــنيع 
وتدبيــــر المقالب وتأليف النكــــت بلا هدف، 
ســــوى الســــخرية من السياســــيين ونجوم 
مجتمع مــــا بعد الثورة من بــــاب ”الضحك 

للضحك“.
ويقول الديب ”ســــعى السادات لتغيير 
مصر رأسا على عقب بعد أن استتب له أمر 
الحكم، لكنه لم يغير نظام الاســــتفتاء العام 
الذي اخترعــــه عبدالناصر بدل الانتخابات 
الرئاسية، حيث كان يطرح اسمه هو وحده 
للاســــتفتاء العــــام على الشــــعب الذي كان 

يختار بين ”نعم“ و“لا“.

ومــــع أن نســــبة المشــــاركة فــــي هــــذه 
الاستفتاءات كانت تقترب من الصفر، تأتي 
النتيجــــة دائمــــا بتجديد الثقة فيه رئيســــا 
للجمهورية بنســــبة تزيد علــــى 90 في المئة 
وكأنــــه طالب متفــــوق في الثانويــــة العامة 
بمقاييس ذلك الزمن. ومن أشــــهر التعابير 
في تلــــك الفتــــرة أو ”الإفيهــــات“ بلغة هذه 
الأيام قول الســــادات في خطــــاب الثقة بعد 
ظهور نتيجة الاســــتفتاء ”أتوجه بالشــــكر 
لشعب مصر العظيم على هذه الثقة الغالية 
فلها  وأشكر كل من قالوا ’نعم‘، أما ’نعيمة‘ 

مني شكران؛ لأنها قالت ’نعمين'“.

وقيــــل إن الســــادات اســــتدعى الكاتب 
محمود الســــعدني الذي نســــب إليه تأليف 
العشــــرات من النكت منذ عهــــد عبدالناصر 
وحتــــى عصر الســــادات نفســــه، فلما جاء 
ســــأله ”كيف تؤلف النكت ضــــدي يا ولد يا 
’ســــعدني‘ وأنا رئيس اختاره الشــــعب عبر 

الاســــتفتاء العام أمام ســــمع وبصر العالم 
بنســــبة 90.04 فــــي المئة؟“، فقال الســــعدني 
”واللــــه يــــا ريــــس النكتــــة دي مــــش مــــن 

تأليفي“.
وظهر الفســــاد أيــــام الرئيس حســــني 
مبــــارك فــــي كل مســــتويات الحكــــم علــــى 
اســــتحياء، ثم راح يكشــــف عن نفســــه بكل 
جــــرأة، بعــــد أن كانت مصر علــــى عكس ما 
قاله مبارك في أيامه الأولى ”عزبة لحاكمها 
وأبنــــاء حاكمهــــا“. ويحكــــي الديــــب ”كان 
مبــــارك يفتتــــح مصانع جديدة فــــي منطقة 
بــــرج العرب، وبعد جولة بالمدينة، دخل إلى 
أحد المصانع وســــأل عاطــــف صدقي رئيس 
وزرائــــه ’المصنع لمن يا عاطف؟‘، قال عاطف 
هامسا له في أذنه ’هقول لسيادتك بعدين يا 
أفندم‘. دخلوا المصنــــع اللي بعده، والثالث 
والرابع، فحدث نفس الشيء. وفجأة صرخ 
مبارك في رئيس وزرائه ’أنا كل ما أســــألك 
المصنــــع ده بتــــاع مين يا عاطــــف تقول لي 
هقولــــك بعديــــن‘، قال عاطــــف ’المصانع دي 
كلهــــا بتاعة الأســــتاذ علاء يا أفنــــدم‘، قال 
مبــــارك ’هو معقــــول علاء عمــــل كل ده من 

مصروفه؟'“.

المصريون هم ثاني شعب في العالم تداول النكتة بعد السومريين

النكتة الموظفة سلاح خطير (لوحة للفنان بسيم الريس)

يمكن للســــــخرية أن تكون ســــــلاحا 
مزدوجا، كمــــــا يمكن أن تكون مرآة 
يكتشــــــف فيهــــــا المرء عــــــن صورته 
دربه  ــــــس  ويتلمّ ــــــن  الآخري ــــــون  بعي
ــــــدارك ما يمكن  من خلالهــــــا إلى ت
ــــــم تلك الصــــــورة. ويمكنها أن  لترمي
تكــــــون من الأدوات المســــــاعدة على 
الاستشفاء من الأدواء الاجتماعية، 
لكن أخطر أدوارها حين تتحول إلى 
النقــــــد الثقافي الواعي والاجتماعي 
والسياســــــي، مــــــا جعلهــــــا على مر 

التاريخ محل ملاحقة.

هاني الهياجنة: الثقافةتأليف النكات يرعب المتسلطين في مصر

ليست نتاج العزلة

التراث الثقافي حق من حقوق الإنسان

الكتاب يحكي أبرز النكات 

ويتتبع حالات التنكيل 

والسجن والقمع التي 

مورست من الدولة الأمنية 

اب والمثقفين
ّ
على الكت

الثقافة تنطوي على طاقة 

كامنة قادرة على تطوير 

إمكانات الفرد والمجتمع، 

وهي حق إنساني يقرر 

هوية الفرد
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كاتب مصري


