
 في الحقيقة إن تناولنا للأغنية الشعبية 
إنما يأتي في سياق بحثنا عما هو فلسفي 
في الحياة مقابل بحثنا، في مقالات أخرى، 
عما هو حياتي في الفلسفة. وبهذا الاعتبار 
فإننا سنحاول التوقف عند بعض الأغاني 
الفلســــفية الصريحــــة، وهــــي قليلــــة، كما 
ســــنتوقف عند البعض الآخــــر من الأغاني 
التــــي قد لا تكون فلســــفية بالمعنى الدقيق، 
لكنها تنطوي على معان أو أبعاد فلسفية، 

وهي كثيرة.
وفــــي كل الأحــــوال، فإننا نهــــدف إلى 
اكتشــــاف ســــبل جديــــدة للتذوق تســــاعد 
المســــتمع علــــى تحقيــــق فهم أكثــــر ومتعة 
أكبــــر من جراء اســــتماعه للأغاني، خاصة 
أن الغنــــاء يُعــــدّ مــــن أكثر الفنون شــــعبية 

وانتشارا بين الناس.

 ولكــــي نضــــع أيدينــــا علــــى الأبعــــاد 
الفلســــفية في الأغنية، فينبغــــي ابتداءً أن 
نفهــــم ما تعنيه كلمة ”فلســــفة“. الفلســــفة 
فــــي الحقيقة، ودون الدخــــول في تعقيدات 
اصطلاحيــــة، لهــــا عــــدة تعريفــــات يمكن 
مــــن خــــلال تبســــيطها تحديــــد مجموعــــة 
مــــن العلامــــات التي تجعل المســــتمع، غير 
المتخصص، يســــتطيع أن يدلف إلى العالم 
الفكري للأغنيــــة، كما يمكنه بعد ذلك، ومن 
خلال المــــران، أن يميز بين ما هو فلســــفي 
وما هو غير فلسفي في الأغنية، وأن يمتلك 
الأداة النظرية التي تمكّنه من مواجهة تيار 

الإسفاف الذي تعيشه الأغنية هذه الأيام.
وبهــــذا المعنــــى، يمكننا أن نقــــول إذا 
كانــــت الفلســــفة، وفقــــا لتعريفاتهــــا، هي 
محبــــة الحكمــــة، هــــي العلم بالكلــــي، هي 
البحث عن العلــــل البعيدة، هي الدهشــــة، 
هي فن التســــاؤل، فيتحتم علينا أن نبحث 
فــــي الأغنية عــــن واحد، أو أكثــــر، من هذه 
العناصــــر: الحكمــــة، الرؤيــــة الشــــمولية، 

القضايا الكبرى، الدهشة، التساؤل.

الحكمة والأصالة

الأغاني الشــــعبية، لأنهــــا تعتمد كثيرا 
علــــى الأمثــــال والمأثورات الشــــعبية، فهي 
تزخــــر بالكثير مــــن الحكم خاصــــة في فن 
المــــوال، ويتبــــدى ذلك بوضــــوح في أغاني 
محمد العزبي ومحمد طــــه. فيقول العزبي 
في واحد من مواويله ”أيام بنشــــرب عسل 
وأيام بنشرب خل. وأيام ننام على الفراش 
وأيــــام ننام فــــي الطل. وأيــــام بتحكم على 
الأصيــــل ينزل“. وهي كلمات تعبّر عن تأمل 
الشــــاعر في أحوال الدنيا وتقلبات الزمن، 
خاصة عندما يتعلق الأمــــر بالأصيل الذي 
جارت عليــــه الدنيا وتعرّض للمذلة بعد أن 
كان يحيا في عــــزة وكرامة. وتأتي الحكمة 
في نهاية الموال على لسان حكيم يلجأ إليه 
الشــــاعر، فيقول ”أنا رحت لشــــيخ عالم في 
الهموم. رمى الكتاب من يمينه والتفت قال 

لي من عاشر الندل بعد الغندرة ينزل“.
وهي حكمة نظرية أخذها الشــــاعر من 
عالم نقلها من الكتب، تفســــر المواقف التي 
تبدو متناقضة في عين الشــــاعر وتكســــبه 
فهمــــا أعمق للأمــــور بحيث تكــــون بمثابة 
الدرس لمــــا هو آت، غير أن الحكمة العملية 
التي تضع مبادئ أخلاقية محددة للسلوك 
تأتــــي، غالبا، في مواويــــل محمد طه الذي 
يغني ”أبويا نصحني وقال لي امشي على 
قدك. وفصل التوب يكون مسبوك على قدك. 

وإن شيّلوك حمل شيل الحمل على قدك“.
ويُلاحــــظ أن الحكمة تأتــــي، غالبا، من 
شــــخص آخر يتخيله الشاعر، يملك المعرفة 

إذا كان عالمــــا كما في موال العزبي، ويملك 
الخبرة إذا كان أبا كما في موال محمد طه. 
وفيمــــا يبدو، فإنها حيلــــة فنية يلجأ إليها 
الشــــاعر للفت انتباه المستمعين من ناحية 
ولتحقيق شــــيء مــــن المصداقيــــة لكلماته 
مــــن ناحية أخرى. كمــــا أن مفهوم الحكمة 
نفسه ينطوي على وجود حكيم ينقل علمه 

وخبرته إلى الآخرين.
وإذا أردنا أن نبحث عن مفهوم فلسفي 
يميز حكمة الموال الشــــعبي، فســــنجد أنه 
”الأصالة“. والحقيقة أن الشــــاعر الشــــعبي 
لا يستخدم هذا المفهوم بالمعنى الأكاديمي 
المعاصــــر، لكــــن بالمعنى الفلســــفي القديم 
الــــذي يدل على ”الجوهر“، غير أن الجوهر 
هنا يتعلق بالإنســــان لا بالأشــــياء، بحيث 
ينتقل في الموال الشــــعبي مــــن دائرة العلم 
إلى دائرة الأخلاق، وليجد تجســــيدا له في 
الحياة الاجتماعية والسلوك الفردي، لذلك 
يستخدم شعراء المواويل تعبير ”الأصيل“ 
كثيرا لأنه يضع المفهوم في سياق إنساني 
حيّ. ويأتي الأصيل عند العزبي في مقابل 
”النذل“ أو ”الخســــيس“، بينمــــا يأتي عند 
محمد طه بوصفه هدفا وغاية تســــتوجب 
البحث عنها، بل إنها صارت مبدأ وشعارا 
يردده الناس، وتعبّر عنه الجملة القصيرة 

”على الأصل دوّر“.
ولطه تنويعــــات كثيرة على هذا المبدأ، 
منهــــا ”يا اللي غويت النســــب ســــيبك من 
الفدادين. أوعى تقول علــــى الغنية تورثك 
فداديــــن.. يــــا ترى مــــين يورثك يــــا وارث 
الفداديــــن؟ حلوه وفقيره ولا وحشــــه ولها 

فدادين“.
ولا تخلو الأغاني الحديثة من الحكمة، 
بوجهيهــــا العملــــي والنظــــري، فنجد في 
أغنيــــة بهــــاء ســــلطان ”راعــــي ضميــــرك“ 
كلا النوعــــين، فيقــــول تعبيــــرا عن الحكمة 
العمليــــة فــــي النصــــف الأول مــــن الأغنية 
”راعي ضميرك وأنت تلاقــــي أكتر من اللي 
بتحلم بيه.. متبصش للي في إيد غيرك ولا 
تســــتكتر نعمه عليه.. ربنا بيقسّــــم أرزاقه 
ربنــــا خلق الناس درجــــات.. إياك تتعرض 
لقضائه إرضى بحكمه وســــلم ليه“. ويقول 
تعبيــــرا عن الحكمــــة النظرية ”كنــــز المال 
يتعــــوض لكن كنــــز الســــتر ميتعوضش.. 
ممكــــن تبقى في قصــــرك ســــاكن والفرحة 
مبتقربلكــــش.. كلنا في الأصل ولاد تســــعة 
بــــس الرك على التفكير.. ربنا عمره ما يوم 
اتخلّى عن واحد بيحبــــه بجد.. ربنا فاتح 

بابه يوماتي.. مش بس الجمعة والحد“.
ويُلاحــــظ أن الأغنيــــة الحديثة مازالت 
محتفظة بمفهوم الأصالة، الذي كان سائدا 
فــــي الأغانــــي القديمــــة، غير أن الشــــعراء 
القدامى كانوا يســــتخدمونه لتمييز 

الخســــيس  من  الأصيــــل 
كمــــا في ”على الأصــــل دوّر“، وهي نزعة لا 
تخلو من عنصريــــة مضمرة ومغلفة بروح 
أخلاقية، في حين استخدمها شاعر ”راعي 
ضميــــرك“ للتأكيــــد على مفهوم المســــاواة 
بــــين الناس فــــي المقطع الذي يقــــول ”كلنا 
في الأصل ولاد تســــعة“. وفي أغنية أخرى 
لبهاء ســــلطان ”محدش يقــــول“ نجد نفس 
التأكيد على المساواة عندما يغني ”محدش 
يقــــول أنا بعــــت دول وخاصمــــت دول.. أو 
ضد دول.. عشــــان مش أصول نعيش بينا 
بعد ونرمي على بعض الحمول.. مين فينا 
مبيغلطــــش أو مفهــــوش عيــــوب“. فتعبير 
”الأصول“ يأتي هنا كمعيــــار أخلاقي يقف 
ضد العداوة والكراهية والفرقة بين الناس.

الرؤية الشمولية في الأغاني الشعبية 
تتجاوز علاقة الإنسان بالإنسان في تجربة 
خاصة ومحددة، لتمتد إلى علاقة الإنسان 
بالعالم وبالحيــــاة وبالوجود. وهذا النوع 
من التجارب الإنسانية عندما يتم التعبير 
عنــــه فــــي أغنيــــة، فــــإن الشــــاعر غالبا ما 
يســــتخدم كلمات ذات معــــان كلية من قبيل 
”الزمن“، ”الحياة“، ”الدنيــــا“، ”النصيب“، 

”المــــوت“. ومن أبــــرز الأغنيــــات التي يمكن 
أن نــــرى فيهــــا هــــذا الموقــــف الوجــــودي 
أغنيــــة مدحت صالح ”كوكــــب تاني“، التي 
كتب كلماتها مدحــــت الجمال، وفيها يقول 
”رافضك يا زماني يا أوانــــي يا مكاني، أنا 
عايــــز أعيش فــــي كوكب تانــــي.. فيه عالم 
تاني، فيه لســــة أماني، فيه الإنســــان لسه 

إنسان عايش للتّاني“.
يشــــعر  هنــــا  الشــــاعر  أن  وواضــــح 
بالاغتــــراب تجاه العالم الــــذي يعيش فيه. 
وهو شــــعور لا يرتبط بمــــكان معين، وإنما 
بالكوكب كله، حتى أنــــه يتطلع إلى الفرار 
من العالم برمته والالتجاء إلى كوكب آخر 
يتوقــــع أن يعثر فيه على القيم الإنســــانية 

المفقودة في عالمه الأناني.
والشــــعور بالاغتــــراب تجربة وجودية 
تعبّــــر، فــــي العموم، عن شــــعور الإنســــان 
بالانفصــــال عــــن العالــــم المحيط بــــه لعدم 
قدرته علــــى التواصل مع الناس والمجتمع 
الذي يعيش فيه، غير أن الشاعر هنا يشعر 
بنوع من الاغتراب الداخلي، اغتراب ناجم 
عن انفصاله عن نفســــه وفقدانــــه للهوية، 
فيقول ”في ســــد منيع عالي وفظيع، بيني 
وبين نفســــي، بــــين روحي ورســــمي، بين 

يومي وأمسي“.
ويعبّر حسن الأسمر عن تجربة مشابهة 
فــــي أغنية ”توهــــان“. فالتوهان شــــكل من 
أشكال الاغتراب والانفصال عن العالم، في 

لمفهوم  ا
الشــــعبي، والضياع في العالم يأتي من 

ضبابيــــة الرؤيــــة، وفي هــــذا المعنى يقول 
الشــــاعر ”توهــــان، توهان، توهــــان.. عالم 
مليان دخان.. وقلوبنــــا يا خلق حزينة من 

القسوة تدوب دوبان“.
والحقيقــــة أن المعانــــاة التــــي يلقاها 
الشاعر أو الإنســــان عموما في هذا الزمن 
إنما تأتــــي من كون الدنيا غير أمينة وغير 
رحيمــــة بالناس، وأن الزمن في هذه الدنيا 
لديه من القسوة ومن الجفاء ما يجعله غير 
قادر على الشعور بمعاناة البشر، ويمكننا 
أن نلمــــس ذلك فــــي هذه الكلمــــات المعبّرة 
”تايهــــين والدنيــــا بتلعــــب بالخلــــق وكل 
الناس.. تايهين وقلوبهــــا بتتعب وزمانها 

ما هوش حساس“.
وخلافا لشاعر ”كوكب تاني“، لا يبحث 
شاعر ”توهان“ عن كوكب ثان يفر إليه، ولا 
يرغب في إقصاء هذا العالم بحثا عن عالم 
أفضل، لكنه يسعى إلى نوع من التصالح، 
فيطلــــب من الدنيــــا أن ترخي قبضتها عنه 
وتمنحه شــــيئا من الفــــرح بعد طول حزن، 

وقدرا من الأمل بعد أن خيم اليأس، فيختم 
أغنيته قائلا ”عايزينــــك مرة تغني ونلاقي 
البــــال متهنــــي.. ونقول للفرحة اســــتني.. 

وتجينا على العنوان“.
وفــــي علاقــــة الإنســــان بالزمــــن تكمن 
التجربــــة الأكبر مع الوجــــود، لأنها تجربة 
فرديــــة داخلية، يقــــف فيها الإنســــان أمام 
نفســــه، محاولا رصد موقعــــه على خارطة 
الحياة. وهي لحظة نفسية تأملية، أكثر من 
كونها لحظة تفكير حسابية، يستعين فيها 
الإنســــان بالحاضر والذكريات حتى يمكنه 
اســــتيعاب حجــــم التغير الــــذي وقع عليه 

وعلى العالم من حوله.
أغنيــــة  تأتــــي  الســــياق،  هــــذا  وفــــي 
عبدالباســــط حمودة، للشــــاعر أمل الطائر 
”أنا مش عارفني“ باعتبارها التعبير الأبرز 
لهذه الفكــــرة، حيث يقول في مطلع الأغنية 
”أنا مش عارفني.. أنــــا تهت مني.. أنا مش 
أنا.. لا دي ملامحي.. ولا شكلي شكلي.. ولا 

ده أنا“.
ويمكننا أن نلحــــظ ذلك في أغنية وليد 
توفيــــق happy birthday to you المعروفــــة 
بـ“انــــزل يــــا جميل فــــي الســــاحة“، والتي 
كتــــب كلماتها عبدالرحيم منصور. فبالرغم 
مــــن أن الأغنيــــة عاطفية ومليئــــة بالمعاني 
الرومانســــية الرقيقــــة، المعبرة عــــن الفرح 
والإقبال على الحيــــاة، خاصة في مطلعها 
الذي يقــــول ”انزل يا جميل في الســــاحة.. 
واتمختــــر كده بالراحة.. أنــــا أد عينيك مع 
إني نظــــرة عينيك دبّاحة“، إلا أن الشــــاعر 
يأبى إلا أن يضمّن الأغنية بعدا فلسفيا 

تأمليا، 
ينطوي على 

فهــــم واع للحيــــاة وأســــاليبها غير 
العادلة في معادلة الأخذ والعطاء. فالزمن 
يمر ســــريعا، دون أن يشــــعر به الإنســــان، 
والمحصلــــة النهائية شــــعور عميق بالغبن 
مــــن ناحية، ووحــــدة لا تنتهي مــــن ناحية 
أخرى، فيقول الشاعر ”يا وعدي على الأيام 
دي.. من غير ما نحس تعدي.. تاخد أكتر ما 

بتدي.. وأنا ويا الأيام وحدي“.
وتنقلنــــا هذه الأغنية إلى ملمح آخر من 
الملامح الفلســــفية التي تزخر بها الأغاني 
الشعبية، وهو القضايا الكبرى أو المواقف 

الحدية مثل الميلاد والموت.

القضايا الكبرى

الملاحــــظ أن الأغاني الشــــعبية لم تول 
اهتمامــــا كافيــــا بلحظتي الميــــلاد والموت 
قدر اهتمامهــــا بلحظات الحياة ومفارقتها 
العجيبــــة التي تقع ما بــــين الميلاد والموت. 
وتأتي الأغاني العاطفية لتسدّ هذا الفراغ، 
وتقدم، ببراعة شــــديدة، تجارب رومانسية 
مؤلمــــة مضفــــورة بلحظــــات ميــــلاد فارقة. 

وهي لحظات يتجاوز فيها الشــــاعر المعنى 
الإنســــاني الفــــردي لفكرة الميــــلاد، لتصير 
الأغنيــــة تعبيرا عن ميــــلاد الحب أو ميلاد 
الجرح، ففي الأولــــى يغني عبدالحليم، من 
كلمات حسين السيد، ”عقبالك يوم ميلادك 
لمــــا تنول اللي شــــغل بالك يــــا قلبي“، وفي 
الأخيــــرة يغنّي هاني شــــاكر، مــــن كلمات 
منصــــور الشــــادي ”عــــدت ســــنة.. والليلة 
هاطفي شمعة الجرح القريب.. جرحي أنا“.
وبالرغم من أننــــا إزاء صورة أدبية 
خالصة ربما تبعد عن الفلســــفة 
بالمعنــــى الــــذي ذكرنــــاه، إلا أن 
قدرا  يحمــــل  التالــــي  المقطــــع 
كبيــــرا من التفلســــف عندما 
يســــتحضر النصيب والقدر 
ليفســــر بهما ســــر ارتباطه 
بالحبيب بالرغم من الجرح 
الــــذي ســــببه له، فيقــــول ”لا 
الشــــوق يا قلبــــي بأمرنــــا.. ولا كان بإيدي 
أختار نصيبي.. يبقــــى خلاص مكتوب لنا 

رغم البعاد يفضل حبيبي“.
وتصل المعاناة إلى ذروتها في قصيدة 
كامـــل الشـــناوي ”عدت يا يـــوم مولدي“ 

التي غناها فريد الأطرش. 
وفيهـــا لا يكتفـــى الشـــاعر باجترار 
تفســـير  تقـــديم  أو  المؤلمـــة،  الذكريـــات 
ميتافيزيقـــي قدري لما ألمّ بـــه من معاناة 
وما ينتظره في المســـتقبل من اســـتمرار 
لهذه المعاناة، لكنه يحرص على تســـجيل 
اعتراضه وتمرده على الحاضر القاســـي 
الـــذي لا يرحـــم، فيعلـــن رفضـــه للحياة 
برمتهـــا، راغبـــا في محو لحظـــة الميلاد 
باعتبارهـــا لحظـــة تأسيســـية للذات من 
كان  الـــذي  المظلـــم  وللمصيـــر  ناحيـــة، 
ينتظرها من ناحية أخـــرى، فيقول ”ليت 
يـــا يوم مولدي.. كنت يومـــا بلا غد، ليت 
أني مـــن الأزل.. لـــم أعش هـــذه الحياة، 
عشـــت فيها ولم أزل.. جاهلا أنها حياة، 
ليـــت أني من الأزل.. كنت روحا ولم أزل“. 

فالشاعر هنا لا يرفض العيش في الحياة 
فحســـب، لكنه يتمنى لـــو كان قد ظل في 
عالم الروح الســـابق علـــى الحياة. وكأن 
الحيـــاة لا تملـــك حلولا لمعاناتهـــا، وكأن 
العيـــش فيها، رغـــم مرارتها، لـــن يعني 

سوى المزيد من الشقاء.
وكما تكمن حكمة الحيـــاة في واقعة 
الميـــلاد، تكمن أيضـــا وبنحـــو أكثر، في 
واقعـــة الموت. فكثيرا ما يتوقف شـــعراء 
العاميـــة أمـــام حقيقة المـــوت الصادمة، 
كي يســـتخلصوا منها الحكمة من خلال 
رؤية كلية مفعمة بروح التفلســـف، وكأن 
الحياة كانت تعمد إلى أن تســـدل ستارا 
ســـميكا على حقيقتهـــا الواضحة، بينما 
يأتـــي الموت ليرفـــع هذا الســـتار ويلقي 
بضوء مبهر وكاشـــف عن الحقائق التي 
ظلـــت خافيـــة مدى عمـــر الإنســـان، فإذا 
كانت الحياة مسرحا كبيرا والميلاد يمثل 
رفع الســـتار للمـــرة الأولى ليكشـــف عن 
بداية الفعل الدرامـــي، فإن الموت لا يأتي 
كنهايـــة لأحـــداث الرواية، ولكـــن كلحظة 
كاشـــفة تمثل رفع الســـتار الـــذي يجيء 
بعد نهاية الدراما، حيث يكشف الممثلون 
عن شـــخصياتهم الحقيقيـــة، ويصطفون 

لتحية الجمهور.
وبهـــذا المعنى، يمكـــن أن نفهم أغنية 
طارق الشـــيخ ”الـــكل راح“ عندمـــا يعبّر 
الشـــاعر عن عدالة الموت التي لا تميز بين 
البشر، سواء القوي أو الضعيف، الظالم 
أو المظلوم، فيغنـــي ”فيهم اللي كان فاكر 
هيعيـــش طـــول الحياة.. فيهـــم اللي كان 
قـــادر وبيظلم خلق الله.. فيهم اللي عاش 
مغلـــوب على أمـــره يا ولـــداه.. الكل راح 

ومحدش خد حاجة معاه“.
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السنة 44 العدد 12184 أفكار
الأغنية الشعبية ابنة الفلسفة

الحكمة والدهشة والتساؤل سمات الفلسفة التي تأخذها الأغاني
ترتبط الفلســــــفة بالأغاني كما ترتبط بالشــــــعر والرواية والفيلم والكثير من 
مظاهر الحياة، الفنية وغير الفنية، غير أن الملاحظ أن الفلســــــفة ترتبط، في 
الغالب، بالكوميديا أكثر من التراجيديا، وبالشر أكثر من الخير، وبالشعبي 
أكثر من العاطفي والوطني. ربما لأن القسمة الثنائية التي ذكرناها تفصل 
بين ما يســــــتدعي التفكير وما يســــــتدعي العاطفة، وأن الفصل ليس حادا، 
ــــــة ليســــــت منضبطة، وإنما نوردهــــــا على ســــــبيل التقريب. من هذا  والأمثل
المنطلق، اخترنا التحدث عن علاقة الفلســــــفة بالأغنية الشعبية تحديدا من 
بين الأنواع الأخرى من الأغاني، ومن نفس المنطلق لن نقتصر على الأغاني 
الشــــــعبية فقط، ولكننا سوف نستعين بالأغاني العاطفية كلما دعت الحاجة 

إلى توصيل فكرة أو تأكيد أخرى.

اماهماهر عبدالمحسن
ناقد مصري

الأغاني فكر قبل المشاعر (لوحة للفنان تحسين الزيدي)

لكل أغنية فكرة (لوحة للفنانة زينب جبوري)

الأغاني تعبير مباشر 

وعميق عن الحياة والإنسان، 

والفلسفة، خلافا لما هو 

شائع، لا تنفصل عن هموم 

الإنسان وحياته
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بابه يوماتي.. مش بس الجمعة والحد
ويُلاحــــظ أن الأغنيــــة الحديثة مازالت
محتفظة بمفهوم الأصالة، الذي كان سائدا
فــــي الأغانــــي القديمــــة، غير أن الشــــعراء
القدامى كانوا يســــتخدمونه لتمييز

الخســــيس من  الأصيــــل 
كمــــا في ”على الأصــــل دوّر“، وهي نزعة لا
تخلو من عنصريــــة مضمرة ومغلفة بروح
”راع شاعر استخدمها حين ف أخلاقية،

ويعبر حسن الأسمر عن تجربة مشابهة
”فــــي أغنية ”توهــــان“. فالتوهان شــــكل من

أشكال الاغتراب والانفصال عن العالم، في

لمفهوم  ا
الشــــعبي، والضياع في العالم يأتي من
يقول المعنى ذا ه وف ة، الرؤي ة ضبابي

الرومانســــية الرقيقــــة، المعبرة عــــن الفرح
والإقبال على الحيــــاة، خاصة في مطلعها
”انزل يا جميل في الســــاحة.. الذي يقــــول
واتمختــــر كده بالراحة.. أنــــا أد عينيك مع
إني نظــــرة عينيك دبّاحة“، إلا أن الشــــاعر
يأبى إلا أن يضمّن الأغنية بعدا فلسفيا

تأمليا،
ينطوي على

فهــــم واع للحيــــاة وأســــاليبها غير
العادلة في معادلة الأخذ والعطاء. فالزمن
ان، الإنس به عر يش أن دون ريعا، س يمر

كلمات حسين
لمــــا تنول اللي
الأخيــــرة يغنّي
يي

منصــــور الشـــ
هاطفي شمعة
وبالرغم
خالص
بالمع
الم

ا
الشــــوق يا قلب
نصيب أختار

الصفحة 10ومقال مخلص الصغير في ص12 

ينشران كاملين على الموقع الإلكتروني 

بالاتفاق مع مجلة «الجديد» الثقافية اللندنية 
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