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 رام االله (فلســطين) – يقـــدم المعرض 
الأعلـــى“  مـــن  ”فلســـطين  التاريخـــي 
باستخدام مجموعة من المواد الأرشيفية 
والفنـــون البصريـــة محاولـــة لفهم دور 
التصويـــر الجوي في خدمة الاســـتعمار 

وسيطرته على الأرض الفلسطينية.
ويضـــم المعرض الذي افتتح مســـاء 
الســـبت في مؤسسة عبدالمحسن القطان 
في رام اللـــه 58 مادة أرشـــيفية وأعمالا 
فنية قســـمت إلى أربعة أقســـام منها ما 
يتيـــح للجمهـــور التفاعل معها ســـواء 
مـــن خلال لوحـــة مفاتيح الحاســـوب أو 
النظـــر من خـــلال المجهر أو الاســـتماع 
إضافة إلى مشـــاهدة الأفلام والرسومات 

والمنحوتات.
ويرصد المعرض فلسطين من الأعلى 
العثمانيـــة،  الإمبراطوريـــة  عهـــد  منـــذُ 
وعبر الانتداب البريطانـــي، وصولاً إلى 
د  الاستعمار الإســـرائيلي، مبينا كيف زوَّ
التصوير الفوتوغرافي الجوّي، وتصوير 
الأفـــلام، ورســـم الخرائـــط الحكومـــات 
بالمعرفـــةِ والســـلطة التـــي تمكّنهـــم من 

مراقبة الأرض، والشعب، والموارد.
وبصـــرف النظر عـــن كيـــف، ولماذا، 
ولمـــن، وبأيّ شـــكل تمَّ إنتاج هـــذه الموادّ 
الجوّيـــة، فقـــد اعتُبر هـــذا المنظور نحو 
المشهد الفلســـطيني نصاَّ بصرياَّ داعماً 
في تشكيل السياسة والثقافة والاقتصاد 

والأيديولوجيا.
وقـــال يزيـــد عنانـــي أحـــد القائمين 
علـــى المعـــرض ”المعـــارض التاريخيـــة 
مـــرات يصعب إخراجهـــا إذا كانت كلها 
نصوصـــا، نحن فـــي حاجة إلـــى اللعب 
بالمـــواد البصريـــة لاســـتقطاب النـــاس 

لتشاهدها وتتفاعل معها“.
لـــزوار  اســـتقباله  خـــلال  وأضـــاف 
المعرض الـــذي يأخذ الإنســـان في رحلة 
عبر الماضي من خلال صور جوية قديمة 
وخرائط عن فلســـطين ومـــا كان فيها من 
موانـــئ ومطـــار وســـكك حديـــد تربطها 
بالعالـــم الخارجي ”المعـــرض نتاج عمل 
استمر عاما ونصف العام بمشاركة عدد 

كبير من الباحثين والفنانين“.
وأوضـــح عناني أن المعرض جزء من 
مشـــروع بحثي تم خلاله إنتـــاج عددين 
من مجلـــة ”فصلية القدس“ بالتعاون مع 
مؤسسة الدراســـات الفلسطينية إضافة 
إلى تنظيم العديد من الندوات واللقاءات 
حول موضـــوع التصوير الجوي وكيفية 
توظيـــف الاســـتعمار له للســـيطرة على 

الأرض.
وقامت مؤسّسة عبدالمحسن القطّان، 
الدراســـات  مؤسّســـة  مـــع  وبالشّـــراكة 
الفلسطينيّة، بإطلاقِ العدد 82 من فصليّة 
القدس، وهـــو واحدٌ من أصل عددَين (81 
صَـــين لمعرض ”فلســـطين من  و82) مخصَّ

الأعلى“.
ويشكّل هذان العددان جزءا لا يتجزأ 
من المعـــرض، وهما يحتويـــان على عدد 
من المقالات ومواد الأرشيف التي ظهرت 
خـــلال عمليّة إجـــراء الأبحـــاث الخاصّة 
بالمعـــرض. ودمـــج العـــددان فـــي كتاب 
المعـــرض، الـــذي يحتـــوي، أيضـــاً، على 
مواد أرشيف بصريّ ونبذ تعريفية حول 

الأعمال الفنية والفنانين المشاركين.
عبدالمحســـن  مؤسســـة  وحصلـــت 
القطـــان علـــى المـــواد الأرشـــيفية فـــي 
المعرض من العديد من المصادر من بينها 
المتحف العسكري في إسطنبول، ومكتبة 
أتاتورك، والنصب التذكاري الأســـترالي 
للحـــرب، والمكتبة الوطنية الأســـترالية، 
وأرشـــيف  العبرية،  الجامعة  ومكتبـــات 
دولـــة إســـرائيل، والأرشـــيف الوطنـــي 
مقاطعة  وأرشـــيف  المتحـــدة)،  (المملكـــة 

بافاريـــا، وأرشـــيف مكتبـــة الكونجرس 
الأميركي.

وجاء في بيان حول المعرض ”شـــكّل 
مشـــهد فلســـطين من الســـماء، تاريخياً، 
جزءاً من حرب استعمارية واضحة شُنت 
باســـتخدام أحـــدث أشـــكال تكنولوجيا 
والاستشعار  الخرائط،  ورسم  التصوير، 
عن بعد، والرصـــد، التي رافقت تحركات 
الجيـــوش علـــى الأرض، وهدفـــت إلـــى 

الهيمنة على المنطقة والسيطرة عليها“.
الأزمـــان  ”فـــي  البيـــان  ويضيـــف 
المعاصـــرة، تحـــوّل هـــذا المنظـــور إلـــى 
تكنولوجيـــا أمنية معقدة، ووســـيلة من 

وسائل الردع“.
وقال عناني ”لم يكـــن هدف المعرض 
فقط أن نظهر فلسطين من عين الاستعمار 
لأنـــه كان يمتلك هذه التكنولوجيا والتي 
كما تلاحـــظ أنه لا لوجود للإنســـان في 
هذه الصـــور وإنمـــا يقدمها علـــى أنها 

أرض فارغة“.
وأضـــاف ”إنمـــا قررنا عمل أشـــياء 
مـــن الأرض ونفـــكك هذه ونشـــرح كيف 
استخدمها الاســـتعمار سواء البريطاني 
أو الإســـرائيلي في إعادة تغيير المشـــهد 

الفلسطيني وكثير من المعالم فيه“.
وأوضح عنانـــي أن المعرض يتضمن 
مقارنات بين رسومات لفنانين مستشرقين 
كان بعضهم يحاول تقديم فلســـطين على 
أنها أرض خالية من السكان وبين فنانين 
قدمـــوا رســـومات تعكس حقيقـــة ما هو 

موجود على الأرض.

ويمكن لزائر المعرض أن يقرأ نصوصا 
من مذكرات التربوي الفلســـطيني خليل 
الســـكاكيني المولود في القدس عام 1878 
عند احتلال مدينـــة القدس عام 1917 من 

قبل الجنرال البريطاني ألينبي.
ويحتـــوي المعرض علـــى أعمال فنية 
لـــكل من آنـــدرو ييب، وجاك برســـكيان، 
وجمعيـــة دار للتخطيط المعماري والفني 
(ســـاندي هـــلال وأليســـاندرو بيتـــي)، 
وجيـــان ســـبينا، وخالـــد جـــرار، وخالد 
حوراني، ورواق مركز المعمار الشـــعبي 
(مهنـــد يعقوبـــي)، وســـوليداد ســـلامة، 
وصوفي إرنست، وصوفي حلبي، وعامر 

شوملي، وضياء العزة، ونداء سنقرط.
كما يتضمن المعـــرض أفلاماً لكل من 
الأخويـــن لومييـــر، ووكالة الاســـتقصاء 
ورينيه  أنســـطاس  وآيريـــن  المعمـــاري، 
بازولينـــي،  باولـــو  وبييـــر  جابـــري، 
وديمـــا أبو غـــوش، ورائد الحلـــو (روزا 
لوكســـمبورج)، ورانيا أســـطفان، وكمال 
الجعفري، ومشروع كامب (شاينا أناند، 
وأشـــوك ســـوكوماران، ونِـــدا غـــوص)، 

وناهد عواد، ونداء سنقرط.
كما يضم المعرض الذي يستمر حتى 
الخامس عشـــر من ديسمبر القادم أعمالا 
فنيـــة وتـــذكارات من مجموعـــة النحات 
فوزي نسطاس ومجموعة جورج الأعمى.
ســـلطة  لتقويض  المعرضُ  ويســـعى 
كتابة التاريخ وتوثيق المجتمع والمشهد، 
التـــي تنحصر في أيدي أنظمة الســـلطة 
المختلفـــة، من خلال عرض أعمال لفنّانين 
جنبـــاً إلـــى جنـــب مع مـــواد أرشـــيفيّة 

تاريخيّة.

اليمنـــي  والأكاديمـــي  الناقـــد  بـــدأ   
عبدالحميد الحســـامي حديثه عن المشهد 
الثقافـــي اليمني في ظـــل الحرب بقصيدة 
الشـــاعر زهير بن أبي ســـلمى التي يقول 

فيها:
”وما الحرب إلا ما علمتـــم وذُقْتُم/وما 

مِ“. هي عنكم بالحديث المرَجَّ
وعن واقـــع هذا المشـــهد المبلد بغيوم 
الحســـامي  يقول  والصراعـــات،  الحـــرب 
متحدثـــا عـــن التعايـــش بين  لـ“العـــرب“ 
الثقافـــة والحرب كنقيضـــين ”الحرب هي 
الوجه البشـــع للإنســـان، وهـــي الامتداد 
’القَابِيلِـــي’ لآدم، للبشـــري العنيـــف فينـــا 
يحمل شره ليوزعه على العالم، أما الثقافة 
المسالم، الذي  فتنتمي للإنسان ’الهابيلي’ 
يرفـــض العنف، وينزع نحو الحياة، الأول 
يحمـــل في يـــده خنجـــر الشـــرور ليُميتَ، 
والثانـــي يحمـــل في كفه غصـــن الزيتون، 
هكـــذا هي ثنائيـــة الحيـــاة، والثقافة ابنة 

السلام، وربيبة الحياة المطمئنة“. 

الحرب والأدب

يرى الحســـامي أن ”الحـــرب لا تترك 
للمشـــهد أن يتشـــكل إلا تحـــت لهيبهـــا، 
وأصواتهـــا، ودمائها، فالمشـــهد اليوم في 
اليمـــن لا يمكـــن أن نطلـــق عليه مشـــهدًا 
حيـــاة  اســـتهلكت  الحـــرب  لأن  ثقافيًـــا؛ 
المجتمع، ومزقت تطلعات المثقف، وأفقدته 
توازنـــه الذي يمكنه من إنتـــاج ’ثقافة’ بل 
شـــغلته عن قلمه، لأن البندقيـــة هي التي 
تتســـيد المشـــهد، والعنف هـــو الذي يملأ 
الفضـــاء. ولأن حاجات المثقف الأساســـية 
التي تقيم أوده البيولوجي غائبة، وأصبح 

المثقف مشغولاً بالبحث عنها“.
وعن الـــدور الذي يمكن أن يســـهم به 
المثقـــف اليمنـــي للتخفيف من ســـوداوية 
ل على ’المثقف’  المشـــهد، يتابع الناقد ”يُعوَّ
أن ينتـــج فعلاً ثقافيًـــا، وأن يتفرغ للفكرة، 
وأن يناوش أســـئلة الحياة، وذلك يقتضي 
أمريـــن مهمـــين: الأول هو حريـــة التفكير 
والواقع  الاســـتقرار،  والثاني  والتعبيـــر، 
الـــذي تشـــكل فـــي اليمـــن ســـلب المثقفَ 
الأمريـــن. فتشـــظى مـــا كان، أو كاد يكون 
مشـــهدًا ثقافيًا في سنوات ما قبل الحرب. 
الحرب أكلـــت الأخضر واليابس، وضيقت 
مســـاحة الكلمـــة، فحـــين يهيمـــن صوت 

الرصاص، يغيب صوت الحمام“.
وفي حديثه لـ“العرب“ يؤكد الحسامي 
أن الثقافة هي الوجه الحضاري للإنســـان 
فـــي أيّ مجتمع من المجتمعات، حيث تنقل 
بحسب تعبيره ”الإنســـان من الوحشاني 
إلى الإنساني“، ويضيف ”ما الإنسان سوى 
كائـــن مثقـــف؟! وحين يطل نذيـــر الحرب، 
يتلاشـــى مفهوم الإنســـاني في الإنسان، 
ويحضـــر مفهـــوم الحيواني الوحشـــاني 
فيه، الحـــرب معناها أن تقتل، أن تأســـر، 
أن تجرح، أن تســـيل دمًا، أن تدمر عمرانًا، 
أن يتخلص الإنسان من لغة الحوار، ومن 
كينونتـــه الثقافيـــة، حينها تعلـــو النزعة 
الشـــريرة فـــي الإنســـان، وتســـيطر على 
سلوكه، فهنا تكون الحرب قد غيرت هوية 
الإنســـان المرتجاة في التآخي، والتعارف، 
والارتقاء  والثقافة،  والحـــوار،  والتعمير، 
للمعنى، وإن غابت هذه الأمور فماذا يبقى 

من الكائن المثقف؟“.
لحـــق  الـــذي  الضـــرر  وعـــن 
بالثقافـــة اليمنيـــة جـــراء الحرب، 
يتابع ”لقد تضررت هوية المثقف، 
وتضرر المشهد برمته، وتضررت 

المؤسســـات الثقافـــة، وأخذت 
المثقف أعاصير عاتية، وفي هذه 

الظروف بقيت أصوات تحاول 
التشـــبث بالمتـــاح، وتتســـلح 
بالتحدي، في ظل واقع مرير. 

وهي أصوات قـــد تكون نواة 
لمشـــهد قادم ينبت مـــن رماد 

الحرب، وقسوة الظروف“.  

حول  وفي رده على ســـؤال لـ“العرب“ 
ســـبب عدم نشـــوء ما يمكـــن وصفه بأدب 
الحرب في اليمن، يقول الحســـامي ”هناك 
ـــل  مســـاحة زمنيـــة بـــين الظاهـــرة، وتمثُّ
الظاهـــرة في المنتج الأدبي والفني عمومًا، 
والحرب في اليمـــن حتى اللحظة لم تضع 
أوزارها، وما يـــزال المثقف اليمني يعيش 
صدمـــة الحـــدث، إنه فـــي متاهة الـــدوار، 
فمن يســـتوعب أن يصبح اليمني محاربًا 
لليمني، ومن يســـتوعب أن تســـتفحل لغة 
الغاب، ومن يتخيل شـــعبًا ’سقط فيه نظام 
الدولـــة’ وتكاثـــرت فيه الرؤوس المســـماة 

’رؤساء’“.
ويشـــير الحســـامي إلـــى أن المثقـــف 
اليمنـــي يعيش اليوم فـــي مرحلة الذهول 
التـــي تلوكـــه، مضيفـــا ”لحظـــة لا يمكـــن 
تجاوزهـــا واســـتيعاب مـــا يحـــدث فيها، 
دون مرحلة ’يقظة’ نســـتعيد فيها توازننا، 
ونتخلـــص من آثار الكابـــوس، هناك يقف 
المثقف/المبدع على ربوة بعيدة يعيد قراءة 
المشـــهد، ويكتـــب رواية/قصة/قصيـــدة/

وآلامها،  الحرب،  عن  مسرحية/ســـيناريو 
وبؤسها“.

ويتابع ”أدب الحرب يقتضي أن نتأمل 
المشـــهد، بكل تفاصيله، عن بعد، وأن نعيد 
قراءة الذات، وأن نستبين الدوافع، ونتوغل 
في فهـــم ما يجـــري؟ لماذا يجـــري، وكيف 
يجـــري؟ وإلى أين تتجه بنـــا الأحداث؟ أن 
نقرأ ظاهر الأحداث، وما يستتر خلفها من 
الأمور المضمرة. هناك نبحث عن ’الضمير’ 

و’المضمر’ ونعيد تفتيق الأسئلة“.
 

الديستوبيا والنقد

عن اهتماماتـــه النقدية خـــلال الفترة 
والأكاديمـــي  الناقـــد  يؤكـــد  الماضيـــة، 
اليمنـــي أن جـــل اهتماماتـــه ذهبـــت إلى 
والســـردي،  الشـــعري  الخطـــاب  تحليـــل 
وقـــراءة الظاهـــرة الإبداعيـــة الحديثة في 
خصوصيتها وتحولاتها، ويتابع ”إذ كانت 
بداياتي في تحليل الخطاب الشـــعري، فقد 
أخـــذ الســـرد يســـتدرجني إلـــى فضاءاته 
الســـرد  أن  ويبـــدو  والثريـــة،  المتجـــددة 

عربيًا وعالميًا قد اســـتقطب أبرز المبدعين، 
وأخذهـــم إلـــى عالمـــه الخصيـــب؛ فبرزت 
أعمـــال جديدة جديرة بالمتابعـــة والقراءة 

الناقدة“.
أما أهم إنجازاته النقدية خلال الفترة 
الماضية فيشـــير إلى أنهـــا تتمحور حول 
مشـــروع يعمل فيه من سنوات عن ”رواية 
الديســـتوبيا“، مضيفا ”يبدو أن الأحداث 
العالـــم  وتحـــولات  الصاخبـــة،  العالميـــة 
السلبية، وانسحاق الإنسان تحت الآلة، أو 
تلاشـــيه في الحروب المعاصرة، والكوارث 
التي صنعها الإنســـان لأخيه الإنسان، كل 
ذلك قد أنشأ عالماً سوداويًا تمثّلته الرواية 
المعاصـــرة غربيًا وعربيًا، أثـــار اهتمامي، 
واســـترعى فضولي النقدي فرحت أتعقب 
تلـــك الظاهرة، بالـــدرس النقـــدي المتأني، 
وأراقـــب مـــآلات الإنســـان الأخيـــر وهـــو 
ينسحق تحت ’العقب الحديدي’، وأستقرئ 
تفاصيل تلك المقولة الديستوبية: إذا أردت 
أن تتصور المســـتقبل فتخيل حذاءً يدوس 

وجه إنسان وإلى الأبد“.
ويواصـــل الحســـامي حديثـــه ”كمـــا 
ذهبـــت أتابع انكســـارات ’العربي الأخير’ 
وهو يتهشـــم في قلعة ’أميروبا’ وتتلاشى 
هويتـــه على رمال الصحـــراء العربية، لقد 
رأيته بأمّ عينيّ وهو يصنع القنبلة راضيًا 
ومكرهـــا في أحد مكامـــل جامعة أميركية، 
ثم فـــي القلعة التي اقتيـــد إليها معصوب 
العينين، ثم ألقيت قنبلته على العرب الذين 
يتصارعون على أماكـــن الماء والرعي بعد 
نفاد النفط واحتـــدام الصراعات، فأخذوا 
يتناثرون في الصحـــراء بوصفهم كائنات 

غير جديرة بالبقاء“.
وردا علـــى وصفـــه بحاصـــد الجوائز 
الأدبية التـــي نال الكثير منهـــا، وتجربته 
في هذا المجال، يقول الحسامي لـ“العرب“، 
”إن الحكم على الشـــيء فرع عـــن تصوره. 
فمـــا الجائزة؟ إنها مكافـــأة يتلقاها المبدع 
أيًـــا كان مجاله، عـــن إبداع لـــه قيمته في 
نظـــر مانح الجائـــزة، أو من يحكّـــم فيها. 
والجائزة تقليد إنساني عالمي، قديم جديد، 
تمنح للمبدع المنشـــغل بإبداعه ليســـتعين 
بها على تســـيير أمور حياتـــه، وكي يظل 
وفيًا لإبداعه، مســـتمرًا فـــي عطائه، مع أن 
هنـــاك بعض الجوائز تمنـــح من منطلقات 

أيديولوجية، أو اعتبارات غير علمية“.
ويضيف ”حين يقال إني حاصد جوائز 
فذلك قد يكون قدحًا، وقد يكون مدحًا، فمن 
يرى أن الكاتب ينبغي أن يكتب هواجســـه 
الإبداعية دون الالتفات للجائزة يطلق ذلك 
قدحًـــا، ومن يرى أن حصول أعمال الكاتب 
علـــى جوائـــز من جهـــات علميـــة محكّمة 
مقابـــل أعماله التـــي قدمها، فذلـــك مدعاة 
للثناء لأن أعماله توفـــرت على مواصفات 
الجـــودة العلمية، فنافســـت، واســـتحقت 
الفـــوز بجـــدارة فذلـــك يقول علـــى محمل 
المدح. وأيًا كان منطَلَقُ القول فأنا لم أكن 
حاصد جوائز بالمعنى 
الذي قد يفهم منه أني 
أحصـــل علـــى جوائـــز 
كبيرة، وما تزال الجوائز 
ذات  عليها  حصلت  التي 
مستوى متوسط، أو أنقص 

منه قليلا“.
 ويشـــير الناقد إلى أنه 
مهجوس بالكتابة والبحث 
العلمـــي، إذ يشـــغله البحث 
العلمـــي أكثـــر مـــن انشـــغاله 

بالجائـــزة، ويمتلـــك رؤية تنتظـــم أعماله 
التي يقوم بها، ســـواء قدمهـــا لجائزة أو 
لـــم يقدمها، وســـواء حصـــد الجوائز، أو 
حصدتـــه الجوائز، فهو يحـــاول أن يكتب 
بحوثـــه العلميـــة صغيـــرة أو كبيـــرة في 
ضوء الشـــروط المنهجيـــة الدقيقـــة، وكل 
بحث يرتقـــي بمنهجيته، وزاويـــة رؤيته، 
ولغـــة كتابتـــه ليتفـــوق علـــى كل بحوثه 

السابقة.
والأكاديمية  النقديـــة  اهتماماته  وبين 
وإلـــى أيهما ينتمي بشـــكل أكبـــر وأيهما 
أضـــاف للآخـــر، يقـــول الحســـامي ”مـــا 
أصعب الحديـــث عن الذات. حـــين أحاول 
أن أقـــدم توصيفًا لهويتـــي العلمية فأقول 
في  إن الأكاديميـــة بحكـــم عملي ’معيـــدًا’ 
الجامعة منذ 1994، وحتى اليوم قد فرضت 
عليَّ نمطًا حياتيًـــا، ووظيفيًا معينًا، حيث 
عشـــقت العمـــل الأكاديمـــي، وحاولـــت أن 
أتمثـــل روح الأكاديمـــي، ومواصفاته بدقة 
متناهيـــة، ومهنية عاليـــة، ذهبت أتقمص 
أعلى النمـــاذج الأكاديمية التي مررت بها، 

أو تتلمذت على يديها، أو قرأت عنها“.

ويضيف ”انطلقت بروح الأب الرحيم، 
الـــدرب  فـــي  الصـــارم،  المعلـــم  وحـــرص 
الأكاديمي الـــذي أخذني بحكم التخصص 
إلـــى النقد، فتخليت عن الشـــعر الذي كنت 
أزعـــم أني قريب منه، وأنه قريب مني، لكن 
الناقـــد في أعماقـــي أخذ يكبـــر يومًا بعد 
يوم، ويتضاءل الشـــاعر حتى مات أو كاد، 
وربمـــا وجدَ فرصة للنفـــاذ من خلال اللغة 
النقديـــة التي أكتب بها بحوثـــي النقدية، 
ربما. الأكاديميُّ منـــح الناقدَ فيَّ رصانته، 
ومنهجيتـــه، وضَبَطَ إيقاعَ حركته، والناقد 
منـــح الأكاديمـــي فـــيَّ عمقـــه الرؤيـــوي، 
والمعرفـــي، وكلاهما صـــار كيانًـــا واحدًا 
تتكامـــل وظيفته، ويتـــآزر بنيانه، فلا أجد 
نفســـي على الإطلاق إلا فـــي قاعة الدرس، 
وفـــي مكتبتي. هناك (أعـــز مكان في الدنا) 
وتلك مملكتي التي أعتز بها، وأعيش بها، 
ولهـــا، ومنها. هناك شـــغفي الذي لا يحد، 

ومتعتي التي لا توصف“.
وفـــي صميـــم التحـــولات الأدبيـــة في 
المشـــهد اليمنـــي، نســـأل الحســـامي عن 
ســـبب عدم ظهـــور جيـــل مـــن الروائيين 
فـــي اليمن علـــى منوال جيـــل القصاصين 
التســـعينيين مثلا، فيجيب ”ظهور الجيل 
الإبداعـــي بالمعنى الدقيـــق يقتضي وجود 
عوامـــل، من الاســـتقرار والفعـــل الثقافي 
والتراكـــم والعمق، ويقتضي ظهور نماذج 
تقود الجيـــل، وحين تســـطحت التجارب، 
وســـاد الزيف، وزهـــد المبدع عـــن تطوير 
نفســـه، وضاقت مســـاحة ثقافته، واكتفى 
بعلامات الإعجاب على وســـائل التواصل، 
ظهرت لدينـــا نماذج لا تلبث أن تتلاشـــى 
كلمـــا حاولتَ الاقتراب مـــن تجربتها، إنها 
تجارب سطحية، متعجلة، يشوبها الكثير 
من النرجسية، والقليل من الإبداع، كما أن 
الحـــروب والصراعات تجعل المبدعين أول 
وقود لها، فيقل منســـوب الإبداع، ويتأخر 
أو يتعثـــر ظهـــور جيـــل بالمعنـــى الدقيق 

للمصطلح“.

أتابع انكسارات العربي 

الأخير وهو يتهشم في 

قلعة أميروبا

عبدالحميد الحسامي

عبدالحميد الحسامي: المثقف اليمني يعيش اليوم مرحلة الذهول

ما الإنسان سوى كائن مثقف (لوحة للفنان ضياء العزاوي)

انعكست الظروف القاسية في اليمن 
على المبدعين والكتاب والنقاد وحتى 
على المجال الأكاديمي، حيث فككت 
الصراعات الســــــاحة الثقافية ولكن 
يبقــــــى هناك من يحاول اســــــترجاع 
الثقافــــــة اليمينة لدورهــــــا الهام في 
”العرب“  العربي.  الثقافي  المشــــــهد 
كان لهــــــا هــــــذا الحوار مــــــع الناقد 
ــــــي  عبدالحميد  والأكاديمــــــي اليمن
الحســــــامي في حديث عن المشــــــهد 
وقضايا  والعربي  ــــــي  اليمن الثقافي 

أخرى.

عالم سوداوي يجتذب الروايات شرقا وغريبا

السرد عربيا وعالميا 

استقطب أبرز المبدعين، 

وأخذهم إلى عالمه الخصيب 

فبرزت أعمال جديدة جديرة 

بالمتابعة والقراءة

«فلسطين من الأعلى»

 معرض فني يعيد

كتابة التاريخ المزور

محاولة لإعادة كتابة التاريخ

المعرض يضم أفلاما وأعمالا 

فنية لمستشرقين وخرائط 

ووثائق ومجلات لكشف 

الرؤية الاستعمارية التي 

استغلت الفن

صالح البيضاني

أخرى.

كاتب يمني


