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 ربــــع قرن أو يزيــــد ولا تزال مقولة زمن 
الروايــــة التي أطلقها الناقد المصري جابر 
عصفــــور مســــتمرة، ولا تــــزال المواجهــــة 
متواصلة بين الرواية والشــــعر، فالمشــــهد 
الإبداعــــي مــــن جانب يشــــهد تحــــولا من 
الشــــعراء إلى كتابة الروايــــة، ومن جانب 
آخر هناك تجل وحضور واضح لشــــعراء 
جدد فــــي كافة الأقطــــار العربية، بل يمكن 
أن نخص صعودا للمشــــهد الشــــعري في 
تونــــس والجزائــــر وســــوريا وفلســــطين 
ومصــــر والســــودان وموريتانيــــا، الأمــــر 
الذي يكشــــف إلى حد بعيد زخم الحضور 
الشعري في مواجهة التدفق الذي يشهده 

نشر الرواية.
كيف ترى المشهد؟ وهل يمكن القول إن 
الشــــعر عاد ليحتل مكانته على الرغم من 
قوة الرواية وسيطرة حضورها الإعلامي؟ 
أســــئلة يجيبنا عنهــــا عدد من الشــــعراء 

العرب.

للشعر أفقه الخاص

بداية يقول الشـــاعر والناقد المغربي 
عبدالهادي روضي ”لا أعـــرف لماذا تعاد 
إثـــارة ســـؤال المواجهـــة المحتدمـــة بين 
الشـــعر والرواية، ومراوحـــة الذهاب من 
الشعر إلى الرواية، وأسبابها ونتائجها، 
صحيـــح ثمة ظاهـــرة انســـحاب الكتاب 
من كتابة الشـــعر باتجـــاه كتابة الرواية 
لأســـباب متعـــددة، أعتبـــر البحـــث عن 
القيمـــة المالية لجوائـــز الروايـــة راهنا 
ســـببا مباشـــرا وراء الانســـحاب ذاته، 
بالإضافة إلى جشـــع الناشر ودور الطبع 
العربيـــة الذين صـــاروا يمجـــدون طبع 
الأعمال الروائية تحديدا، مقابل تبخيس 

’بضاعة’ الشعر“.
ويتساءل الشاعر هل ”بضاعة“ الشعر 
راهنا لم تعد تلبــــي حاجيات القارئ على 
المســــتوى الموضوعاتي والجمالي إلى حد 

تجعل هجرة الشعر مصيرا حتميا؟ مجيبا 
بأنه لا يعتقد ذلك.

ويضيف ”من منطلق تجربتي الشــــعر 
هــــو لغة وجدان الأمــــة العربية وضميرها 
ولســــان حالهــــا، وإن شــــئتم ابحثوا عن 
أرقام الإصدارات الشعرية التي تطبع على 
مســــتوى نفقة الكتاب أنفسهم سنويا هنا 
وهناك، أعــــرف أن هذه الكثــــرة لا تحجب 
ضحالة الكثيــــر منها، وهو أحد أســــباب 
تهميش الشعر استهلاكيا من قبل الناشر، 
والروايــــة نفســــها، بمــــا في ذلــــك بعض 
التجــــارب الفائزة بجوائز عربية كالبوكر، 
لا تخلو من الشــــحوب مبنى ومعنى، لذلك 
كلــــه، أعتبر أن الذهــــاب إلــــى الرواية أو 
البقاء في أحضان الشــــعر مسألة اختيار 
الكاتــــب  يــــزاوج  أن  ضيــــر  ولا  الكاتــــب، 
بينهما، كلما امتلك آليات الكتابة الروائية 

والشعرية معا“.
ويؤكد الشاعر والروائي علي عطا أن 
الشعر لم يفقد مكانته. ويرى أن دور النشر 
لا تفضل الشعر لأسباب تجارية. فلأسباب 
لا علاقة لها بأن الرواية أفضل من الشعر، 
لا يزال الجمهور الواسع، إذا جاز التعبير 
يفضــــل قراءة الرواية على قراءة الشــــعر. 
وهذا أمــــر مفهوم بما أن جمهور الشــــعر 
الجيد هــــو دائمــــا جمهور نوعــــي. وغير 
صحيح أن الرواية أزاحت الشــــعر لتأخذ 
مكانتــــه، فلم يحــــدث أن الرواية باتت هي 
ديــــوان العــــرب، وفقا لمقولــــة الناقد جابر 
عصفور والتي انســــاق كثيــــرون وراءها 
دون تمحيــــص أو تأمــــل موضوعي للأثر 

الأكثر عمقا في الوجدان العربي.
ويضيــــف ”لا يــــزال للشــــعر حضــــور 
يتجــــدد من جيل إلى جيــــل للمتنبي وأبي 
العلاء، وحتى صــــلاح عبدالصبور ونزار 
قبانــــي. للشــــعر أفــــق يختلــــف عــــن أفق 
الروايــــة. وأفق الشــــعر أرحــــب وأمضى 
أثــــرا في الوجدان وفي المخيلة. ويمكن أن 
نلاحظ في هذا الصدد أن الشعراء أثبتوا 
أنهــــم قــــادرون على أن يبرعــــوا في كتابة 
الرواية. والأمثلة لا يتسع لها المقام. ولكن 
لم نســــمع بعد عــــن روائيــــين نجحوا في 
كتابة شــــعر جيد، يمكنه أن يعيش ويؤثر 

عبر الأزمان“.
ويلفت الشاعر اليمني أحمد عباس إلى 
أن دخول الشعر في السجال بين الأجناس 
الشعرية منذ منتصف القرن الماضي جعل 
قراءه ينقســــمون على أنفسهم، وما أن بدأ 
الخلاف ينســــى وخفتت حدة الســــجالات 
بــــين هذه الألــــوان الشــــعرية حتى ظهرت 
الروايــــة، وتعززت مكانتهــــا، فأقبل عليها 
الكتــــاب والقراء على حد الســــواء وكأنهم 
وجدوا ضالتهم المنشودة، أيضا عادت تلك 
الســــجالات المحتدمة بين الألوان الشعرية 
خاصــــة بعد رجــــوع القصيــــدة العمودية 
بشــــكل لافت وقــــوي، ووجدت لهــــا قبولا 
جماهيريا تحتشــــد به لإبراز تفوقها على 

بقية الأجناس الشعرية.
البرامــــج  ”أصبحــــت  ويضيــــف 
التلفزيونيــــة التــــي تقــــدم أمــــوالا طائلة 
تتحيز للــــون دون آخر، وبــــدا وكأن بقية 
الألــــوان الشــــعرية هزمت أمــــام القصيدة 
العموديــــة التي عادت بقوة وتدور في فلك 
دار حوله كل شــــعرائها عبر كل العصور، 
فاتجه العديد من الشــــعراء الذين يكتبون 
قصيدة النثــــر إلى كتابــــة الرواية، وكأنه 
تعبير عن استسلامهم أمام الموجة العاتية 
التي أعادت العمود ليحمل خيمة الشــــعر 

العربي دون منازع“.
ويتابــــع ”أيضــــا الشــــعر فــــي الفترة 
الأخيــــرة التــــي ســــبقت عــــودة قصيــــدة 
العمــــود أصبــــح يفتقر للأســــماء الكبيرة 
عوالــــم  فــــي  وغــــاص  والجماهيريــــة، 
وتهويمــــات نفــــرت الجمهــــور، وأصبــــح 
جمهور الشــــعر نخبويا أكثــــر وأكثر، لكن 
في تصــــوري أن موجــــة العمود ســــتهدأ 
ويعاود الشــــعر فرض نفســــه بكل أشكاله 
بوصفه ديــــوان العرب الأول، ومســــتودع 
أفكارهــــم وآمالهــــم والمعبر عــــن مكنونات 
نفوســــهم، وســــيكون جنبا إلــــى جنب مع 
الرواية التي لا تخلو هي الأخرى من نفس 
شعري تكتب به من قبل معظم من هجروا 

الشعر إلى الرواية“.
ويؤكد الشــــاعر والأكاديمــــي اللبناني 
كامــــل فرحان صالــــح أن الشــــعر لم يغب 
كــــي يعود. ويضيف ”إن بــــدا ثمة حضور 
للروايــــة العربية، إنما ذلــــك لا يعني بأي 
حــــال مــــن الأحــــوال خفوت وهج الشــــعر 

وسحره، وقد كشفت حركية تطور الأنواع 
الأدبيــــة عن مرونــــة في إمكانيــــة تعايش 
الأنواع جنبــــا إلى جنب وانســــلالها، من 

دون أن يلغي نوع نوعا آخر“.
ويضيف ”صحيح ثمــــة أنواع يخفت 
بريقها وتوهجها واستخدامها، إنما هذا 
يبقى رهن حالة الحــــدث التاريخي، وقوة 
تأثيــــره الاجتماعي. لذا بــــدا في وقت ما، 
بــــروز لافــــت للرواية بســــبب وجود ظرف 
تاريخي ســــاهم ببلورة هذا التوجه، فبرز 
نجيب محفوظ ويوســــف إدريس وإحسان 
عبدالقدوس وتوفيق يوســــف عواد وحنا 
مينا وعبدالرحمــــن منيف والطيب صالح 
وغيرهــــم في مرحلــــة التحــــولات الكبرى 
التي عاشتها المجتمعات العربية. لكن في 
المقابل، لم يغب الشــــعر عن هذه المشهدية، 
فبــــرز نزار قباني وأدونيس وخليل حاوي 
ومحمد الماغوط ويوســــف الخــــال ونازك 
الملائكة وبدر شــــاكر الســــياب وأمل دنقل 
درويش  ومحمــــود  عبدالصبور  وصــــلاح 
وغيرهــــم للتعبيــــر عن مرحلــــة التحولات 

الكبرى تلك“.
وبالتالــــي، يقر بأنه لا يمكــــن الركون 
إلــــى مقولــــة جابــــر عصفــــور، واتخاذها 
إن  العربــــي.  الثقافــــي  للمشــــهد  قاعــــدة 
المســــألة لا علاقة لها بالنــــوع كنوع أدبي 
يحمل مكونات فكرية وثقافية وأســــلوبية 
وخصائص ما، إنما المسألة ترتبط بالمبدع 
أولا وأخيــــرا، فهناك شــــاعر يقدم شــــعرا 
عظيما، وهناك روائي يقدم رواية عظيمة، 
وكلمــــا زاد عدد المبدعين في نوع أدبي ما، 
كلما زاد مدى تأثيرهم في تشــــكيل المشهد 
الثقافي. لذا يخال المتابع أن نوعا أدبيا ما 

قد تقدم على نوع آخر.

عقدة النشر والإنشاد

يرى الشــــاعر عبدالوهاب الشــــيخ أن 
الشعر على مدى العصور هو الفن الوحيد 
القادر علــــى التعبير عن جوهــــر التجربة 
الإنســــانية، وكل الفنون تطمــــح لتحقيق 
درجــــة مــــن الشــــعرية تحقق مــــن خلالها 
كمالهــــا. ومقولة زمن الرواية ”كلاشــــيه“ 
تم تجاوزه وقت انتشــــاره، فقد كنا نعيش 
بالفعل زمــــن المسلســــل التلفزيوني الذي 
اســــتطاع من خلاله قاص بموهبة أسامة 
أنــــور عكاشــــة أن يحقــــق على مســــتوى 
المعالجة الفنية والانتشــــار ما لم تحققه له 
القصة، وهذا مــــا التفت إليه مبكرا نجيب 
محفوظ فــــي حواراته، والــــذي عمل كاتبا 
للســــيناريو فــــي العديد مــــن أفلام صلاح 

أبوسيف.
 إن الشــــعر، فــــي رأيــــه، حاضــــر مــــن 
خلال الأصوات الشــــابة التي تعرفت على 
تجربتها وطورتها من خلال وسيط جديد 
إلى جانب الكتاب هو النت خاصة شبكات 
التواصل الاجتماعي التي أتاحت للشعراء 
الشــــباب التعــــرف علــــى تجــــارب عديدة 
من بلــــدان مختلفــــة وحلت عقدة النشــــر 
والانتشــــار من خلال ضغطــــة على لوحة 
المفاتيــــح فحققت بذلــــك عنصرين من أهم 
عناصر الإبداع وهما الممارسة والاحتكاك.

ويتابع الشــــيخ أنه مــــن خلال صفحة 

بيت النــــص على الفيســــبوك تعرف على 
أصوات شــــعرية عديــــدة شــــابة ومميزة 
ســــاهمت في تقديمها قدر المستطاع منها 
مثلا: نســــرين المكــــي من تونس، أســــماء 
الجزائري من الجزائر، ســــاندي عيســــى 
من ســــوريا، نورا عثمان من مصر، إيناس 
ســــلطان مــــن فلســــطين، إبراهيــــم مالــــك 
مــــن موريتانيــــا، حفظ الله الشــــرجي من 
اليمن، علي ضمد من العراق وعشــــرات لا 

تحصرهم الذاكرة.
ويتابــــع ”لقد ســــاهمت تقنيــــة النص 
المفتوح والكتابــــة دون التفات لنموذح أو 
وفق قواعد ســــوزان برنــــار التي حصرت 
قصيــــدة النثــــر، وأعاقــــت انتشــــارها في 
عالمنا العربي حتى أتت أجيال أقل حفاوة 
بالتنظير وأكثر احتفاء واحتكاكا بالحياة 
ومعطياتها كتبت نفســــها وطرحت رؤاها 
تاركة لطبيعــــة التجربة وحدها أن تفرض 
الشــــكل المناسب للتعبير عنها. إن قصيدة 
النثر ذلــــك الشــــكل الهجين الــــذي يجمع 
سردية القصة وتحليق الشعر ربما يكون 
هــــو الفن الأكثر تعبيرا عن وقتنا الحاضر 
بشــــرط توافــــر مواهــــب عظيمــــة كالتــــي 
ســــاهمت قبلا فــــي تحولها مــــن الهامش 
إلى المتن، مواهب بحجــــم موهبة الماغوط 
وســــركون بولص ووديع ســــعادة يمكنها 
أن تمنــــح الشــــعر حضورا أغنــــى وتجدد 
قدرتــــه على التعبيــــر عن كوامــــن النفس 
البشــــرية ومعاناتها وأحلامها وأوهامها 

في الحاضــــر وما مضى 
من قرون“.

ويلاحظ 
الناقد والشاعر الضوي 

محمد الضوي أن 
الحالة الثورية التي 

مهدت لها كبوات كثيرة 
على كافة الأصعدة في 
أقطارنا العربية على 
مدار سنوات عديدة، 
والتي اندلعت على 
إثر تراكمها ثورات 

الربيع العربي 
قبل عشر 
سنوات، 

أعادت للشعر 
صوته الذي كان 

قد تاه بين الجموع 
الصامتة، التي تقرأ 

الرواية صامتة، وتأتلف 
والحكي صامتة، تتابع بأعين 

صامتة مكلومة واقعها، 
وتكابد مرارته دون أن 

تجاوز الصمت القرائي 
لصرخة الشعر 

الحية.

ويرى أن الثــــورات العربية أعادت للناس 
رغبتهــــا فــــي الســــماع، وأعادت للشــــاعر 
العربي المنشــــد فتوته وعنفوانــــه، أيا ما 
يكون شكل ما يكتبه أو يقوله، لقد تجاسر 
شــــعراء النثر مثلا على إنشــــاد قصائدهم 
في المحافل، والترنم بل والتغني بها، وإن 
خلت من عــــروض الخليــــل، مرتكزين إلى 
إمكانات اللغة التي تخلق إيقاعات موازية 

تقوم على تكرار القيم والبُنى الصوتية.
ويضيف ”لقد أنشــــد الشعراء، شعراء 
المــــوزون والنثــــر، في ســــنواتنا العشــــر 
الأخيــــرة فــــي بلداننــــا العربيــــة، متغنين 
بالأوطــــان والحرية، وبالعدالــــة، والبناء، 
بالإنسانية والحب، بدأ الأمر بتونس، ولم 
ينتهِ بالســــودان، هذه الحالة لا تســــتطيع 
الروايــــة، دون الشــــعر، التعبيــــر عنها أو 
اســــتيفاءها، لأن الروايــــة أولا وأخيرا فن 
قرائــــي، أمــــا الشــــعر ففي أطوائه ســــحر 
الشفاهية العظيم، ســــحر الأداء الصوتي 
والجســــدي، ســــحر يتناغــــم مــــع اندفاع 
أجســــاد الجمــــوع التي جاشــــت وتجيش 
في مقابل رغبة البعض في سُــــباتها. فوق 
كل هذا فالنص الشعري، وإن طال، قصير 
إذا قورن بالنص الروائي، وهو ما يجعله 
أكثر تعبيرا عن ســــرعة الحياة، ومواءمة 
لإيقاعهــــا الهادر، بالتالي فبإمكان المرء أن 
يلتهم ديوانا شــــعريا في نصف ساعة أو 

أقل، وهو ما لا يتأتى له مع الروايات“.
ويخلص الضوي ”إلى أن حالة الثورة 
التي مازلنا في أجوائها وإن اتخذت 
تشكلات مختلفة عن صورتها 
مناسبة  تناســــب  الأولى، 

تامة جوهر 
البناء 

والطرح 
الشعري، وحالة الفن 
الشعري، لعل كل هذا 
سبب لانتشار ما يُعرف 
بالحفلات الشعرية، هذه 
الحفلات التي يمتزج فيها 
إنشاد الشعر بالموسيقى 
وبالأداء التمثيلي، حتى 
غدا هذا النوع من 
الحفلات يجتذب المزيد 
من الجمهور، حتى 
العوام، كما غدا جمهور 
الأمسيات الشعرية 

النخبويــــة أكبر وأكثــــر تنوعا مما مضى، 
لهــــذا فظني أن أســــتاذنا د.جابر عصفور 
لو أُتيحت له إعادة النظر في مقولة كهذه 
الآن، واســــتقراء لسنوات عشــــر مرت، لما 
وســــعه إلا أن ينحيها جانبــــا، مؤمنا بأن 
الزمن زمن الشــــعر، أو على أقل تقدير، أن 
الشعر ظل دائما -إن لم يكن بطلا للمشهد 
الأدبي العربي على امتداده الزمني- جارا 
لغيره من الفنون الأدبيــــة، لم يترك مكانه 

لغيره أبدا“.
ويتساءل الشاعر مؤمن سمير هل من 
المنطق أن يؤدي ازدهار شكل أدبي ما، في 
لحظة حضارية ما، إلى القضاء على شكل 
أدبــــي آخر؟ وكأننا هكذا نكون نتعامل مع 
رفوف محــــل تجاري، فنزيــــح بضاعة من 
الــــرف الأول ونضع نوعا آخــــر في بداية 
الموســــم ثم نعكــــس الموضوع فــــي بداية 

الموسم التالي؟

ويضيــــف ”كل الأشــــكال الأدبية تظل 
دائما ومهما جــــرى، متجاورة لأن المتلقي 
ليــــس كيانا متعينــــا ثابت الرغبــــات، إنه 
تعبير عــــن الاختــــلاف الطبيعــــي في كل 
شــــيء. وهكــــذا يظل لــــكل شــــكل مريدوه 
وطلابه الذين تتوافــــق ذائقتهم مع بنيته 
ــــر المفكرون الغربيون  وجمالياته. فقد بشَّ
بعصــــر الصورة وكذلك عصــــر التلفزيون 
ثــــم عصــــر اليوتيــــوب تمييــــزا منهم بين 
التوجهــــات والســــمات التي تســــم 
مرحلــــة حضاريــــة ما عــــن الأخرى، 
ولكنهم يدركــــون ويؤمنون بمبدأ أن 
تســــليط الضوء على شــــكل أو فن 
ما لا يعني مطلقا إزاحة الأشــــكال 

الأخرى وقتلها“.
ويتابــــع ســــمير ”عندنــــا الأمر 
للأســــف،  وهســــتيري  متخلــــف 
تبشــــر  صيحــــة  تُطلــــق  فعندمــــا 
بزمــــن الروايــــة، تــــرى التنظيرات 
لبنــــاء  تســــارع  التــــي  المتحمســــة 
نتائج مــــن قبيل موت الشــــعر وما 
ذلك من أوهام، ثم تدخل المؤسســــات 
علــــى الخــــط فتكرس جوائــــز ضخمة 
للروايــــة ويســــاهم الناشــــرون كذلك 
ويروجون لمقولة ’الشــــعر لا يبيع’، لكن 
رغم كل هذا يمارس الشــــعر دوره وتطوره 
واتساعه ببساطة، فنكتشف يوميا تجارب 
شــــعرية لافتــــة ويظــــل الحراك الشــــعري 
والتوهج والتنوع ســــمة لــــم تتوقف على 
الإطلاق، بل ســــاهمت وسائل الاتصال في 
تســــهيل التعاطي والاكتشــــاف والتفاعل 
واكتشــــاف زيــــف العبارات التــــي ربما لم 
يُقصــــد بهــــا إلا إلقــــاء حجر فــــي بحيرة 
الحياة الثقافية أقــــول هذا كي لا أقول إن 

الهدف كان هو الفرقعة الإعلامية“.

هل يختفي الشعر والشاعر (لوحة للفنان إسماعيل الرفاعي)

هل عاد الشعر إلى مكانته وتراجعت الرواية؟
شعراء وكتاب عرب: المواجهة المزعومة بين الرواية والشعر خارج الأدب

يبدو أن الســــــجال مازال متواصلا بين الشــــــعر والرواية، في مفاضلات 
ــــــة وتراجع إلى حد  ــــــز المتكاثرة المخصصة للرواي كرســــــتها أكثر الجوائ
الندرة في جوائز الشــــــعر، وهو ما دفع الناشــــــرين إلى إزاحة الشــــــعر 
والتركيز على نشــــــر الروايات، نظرا لما باتت تحققــــــه من مقروئية، كلها 
ظروف من خارج الأدب، وهو ما تتبينه ”العرب“ في هذا الاستطلاع لآراء 

عدد من الشعراء والكتاب.

الشعر لم يفقد مكانته 

ودور النشر لا تفضله 

لأسباب تجارية أما 

الأشكال الأدبية فلا يقتل 

أحدها الآخر

محمد الحمامصي
كاتب مصري

دور النشر لا تفضل 

الشعر لأسباب 

تجارية

علي عطا

الذهاب إلى الرواية 

أو البقاء في أحضان 

الشعر اختيار الكاتب

عبدالهادي روضي

الشعر حاضر عبر 

أصوات شابة تعرفت 

على تجربتها وطورتها

عبدالوهاب الشيخ

حضور الرواية العربية 

لا يعني خفوت وهج 

الشعر وسحره

كامل فرحان صالح

تسليط الضوء على 

شكل أو فن ما لا 

يعني قتل غيره

مؤمن سمير

الثورات العربية أعادت 

للشاعر العربي المنشد 

فتوته وعنفوانه

الضوي محمد الضوي

يجب أن يصل العربي 

إلى مقولة إنه زمن 

النقد

محمد عبده الشجاع

الجوائز دفعت الناشرين 

للتنافس والإقبال على 

نشر الرواية

سيد محمود

قدرتــــه على التعبيــــر عن كوامــــن النفس 
البشــــرية ومعاناتها وأحلامها وأوهامها 

في الحاضــــر وما مضى 
من قرون“.

ويلاحظ 
الناقد والشاعر الضوي 

محمد الضوي أن 
الحالة الثورية التي

مهدت لها كبوات كثيرة 
على كافة الأصعدة في
أقطارنا العربية على 
مدار سنوات عديدة،
والتي اندلعت على 
إثر تراكمها ثورات 

الربيع العربي 
قبل عشر
سنوات،

أعادت للشعر 
صوته الذي كان 

قد تاه بين الجموع 
الصامتة، التي تقرأ

الرواية صامتة، وتأتلف
والحكي صامتة، تتابع بأعين

صامتة مكلومة واقعها، 
وتكابد مرارته دون أن 
تجاوز الصمت القرائي

لصرخة الشعر 
الحية.

أقل، وهو ما لا يتأتى له مع الروايات“.
ويخلص الضوي ”إلى أن حالة الثورة 
التي مازلنا في أجوائها وإن اتخذت 
تشكلات مختلفة عن صورتها 
مناسبة  تناســــب  الأولى، 

تامة جوهر
البناء 

والطرح 
الشعري، وحالة الفن 
الشعري، لعل كل هذا 
لانتشار ما يُعرف  سبب
بالحفلات الشعرية، هذه 
الحفلات التي يمتزج فيها 
إنشاد الشعر بالموسيقى 
وبالأداء التمثيلي، حتى 
غدا هذا النوع من 
الحفلات يجتذب المزيد 
من الجمهور، حتى 
العوام، كما غدا جمهور 
الأمسيات الشعرية 

ويضيــــف
دائما ومهما
ليــــس كيانا
تعبير عــــن ا
شــــيء. وهكــ
وطلابه الذين
وجمالياته. ف
ين ب و

بعصــــر الص
ثــــم عصــــر ا
التوجه
مرحلــــة
ولكنهم
تســــل
ما لا
الأخر
وي
متخل
فعندم
بزمــــن
المتحم
نتائج
ذلك من
علــــى الخ
للروايــــة
ويروجون
رغم كل هذا يم
واتساعه ببس
شــــعرية لافت
والتوهج وال
الإطلاق، بل س
تســــهيل التع
واكتشــــاف ز
يُقصــــد بهــــا
الحياة الثقاف
الهدف كان ه


