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 مســقط - يعــــدُّ فن القصــــة القصيرة 
جــــدا، مــــن بــــين الفنــــون الســــردية التي 
انتشــــرت منــــذ فتــــرة ليســــت بالقصيرة، 
ولاقــــى استحســــان متلقيه، بمــــا فيه من 
دهشــــة الصورة الســــردية وكثافــــة اللغة 
الأدبيــــة في مضامينــــه، إلا أنّ هناك مَن لا 
يتّفق مع حقيقة ماهية هذا الفن لأســــباب 

قد تكون فنية لا أكثر.
هناك الكثير مــــن الأدباء العرب الذين 
كتبــــوا القصــــة القصيــــرة جدا بشــــغف 
ن كل منهم مســــاحة خاصة به،  كبير، وكوَّ
لكن هذا النمط الأدبــــي يخلق في كل مرة 
تساؤلات كثيرة حوله، بداية من التساؤل 
حــــول ماهية فــــن القصة القصيــــرة جدّا 
وهل من الممكــــن أن نُعدّه وريثا لنصوص 
التوقيعــــات في التراث العربي؟ وماذا عن 
القواســــم المشُــــتركة بين القصة القصيرة 
جدّا والومضة الشــــعرية؟ كما أن البعض 
يرى أن هناك استســــهالا فــــي كتابة هذا 
الفن الســــردي، في المقابــــل هو فن صعب 
ويرتكز علــــى التكثيف والإيجاز، كيف لنا 
أن نوازن هذه المعادلة، ونقنع القارئ بأقل 

عدد من الكلمات؟

شغف القراءة

العماني ســــعيد بن محمد الســــيابي 
وهو قاص ومســــرحي، يُجيــــب على تلك 
التساؤلات بحديثه بدءا من تفسيره لهذا 
الفن، ويقــــول ”إن القصــــة القصيرة جدّا 
ر كتابي لم يكن وليــــد اللحظة،  هي تطــــوُّ
إنمــــا مثلها مثل جميع الأنواع الســــردية 
التــــي خضعــــت لتراكمات فعــــل التجربة 
الكتابيــــة واســــتمراريتها، والدليــــل أنها 
كُتبت بمعظم اللغات العالمية المعروفة بما 
فيها لغتنا العربية الفصحى، وقد ناقشت 
واســــتعرضت  جــــدا  القصيــــرة  القصــــة 
القضايا الإنســــانية بمختلف أنواعها من 
الاجتماعــــي إلى السياســــي والاقتصادي 
والفكري والقضايا المطلقة وحتى الضيقة 
منهــــا لموقــــف أو لجنس بشــــري أو لمكان 

جغرافي“.

ويضيــــف ”مــــا أودّ التأكيــــد عليه هو 
أن القصــــة القصيــــرة جدا كلون ســــردي 
حجزت تذكــــرة محبتها من إقبــــال القراء 
ودراســــة النقاد لها وهــــي موجودة بفعل 
الواقع الكتابي الذي يســــتفيد من تقنيات 
الاختزال وموســــيقى الكلمة وقوة الفكرة 
التــــي تطرحهــــا القصة القصيــــرة جدا“. 
ومــــا إذا كان مــــن الممكن أن نُعــــدّه وريثا 
لنصوص التوقيعات فــــي التراث العربي 
وعــــن القواســــم المشــــتركة بــــين القصــــة 
القصيرة جدّا والومضة الشــــعرية، يقول 
الســــيابي ”تجــــارب الكتابــــة الإبداعية لا 

تخضــــع إلا لمعيــــار القبــــول والرفض من 
القــــرّاء وما يحاولــــه البعض من إخضاع 
وصايته على جــــودة المنتج الكتابي تظل 
وجهــــة نظر قائلها، حتى لو تمثل ذلك في 
مجموعة رافضة أو مدرسة نقدية متشددة 
(مثلما واجه شــــعر النثــــر الرفض بداية 

تداوله)“.
ويتابــــع ”مع ذلك شــــخصيّا أتّفق مع 
وجود انتشــــار في كتابة القصة والرواية 
فــــي هــــذه الفتــــرة التاريخية مــــن القرن 
الحادي والعشــــرين وله ما يبرّره بوجود 
ســــهولة النشــــر فــــي وســــائل التواصل 
الاجتماعي، ووجود الطمع المادي من قِبل 
بعض دور النشــــر التي تستســــهل النشر 
دون تحقق ملكــــة الموهبة ودون المراجعة 
اللازمــــة التــــي تجعل من قيمــــة الرصانة 
الأدبيــــة للكتابة والكاتــــب من خلال اللغة 
الســــليمة، وتكرار الأخطــــاء الإملائية في 

معظم النصوص المكتوبة“.
وحــــول مــــا يــــراه البعــــض أن هناك 
استســــهالا في كتابة هذا الفن الســــردي، 
فــــي المقابل هو فــــن صعــــب ويرتكز على 
التكثيف والإيجاز، يشــــير الســــيابي إلى 
كيفية موازنة هذه المعادلة، وإقناع القارئ 
بأقــــل عدد مــــن الكلمــــات، وهنــــا يوضح 
”شــــخصيّا ككاتب لهذا النوع من الســــرد، 

أجد أنه ليس من السهولة الاستمرار فيه 
دون أن يكون هناك اســــتعداد شــــخصي 
للقراءة المســــتمرة في تجارب ســــابقة في 
القصة ودون الإبحار في المخزون المعرفي 
والذاكرة المصوّرة التي تحتفظ بتفاصيل 
لامعــــة لأحــــداث طويلة في هيئــــة ومضة 
مكثفــــة لها. وختاما نحــــن نعيش تجارب 
كتابية لها متابعون مستمرّون من القراء 
بمتابعة  متواصــــل  لقراءتهــــا  وشــــغفهم 

الإصدارات الجديدة“.
أما الكاتــــب والأديــــب العراقي جبار 
خماط حسن فيُبدي تفســــيره لفن القصة 
القصيرة جدا، وما إذا من الممكن أن نُعدّه 
وريثا لنصــــوص التوقيعات فــــي التراث 
العربي، وما يتعلق بالقواســــم المشــــتركة 

بينه وبين الومضة الشعرية.
وهنــــا يوضح في حديثــــه ”إن خوض 
مغامــــرة الكتابة الأدبية، أشــــبه بمحاولة 
الرســــم بالكلمات على جدار الروح، وهو 
لا نهائي ولغــــز وحميمي في الوقت ذاته، 
والمبــــدع من خالــــف القناعــــات الجاهزة، 
وأنتــــج مغايرة في بنيــــة اللغة وخطابها 
التواصلي مع القارئ؛ إنها لحظة الإبداع 
شاردة من عمر الزمان، يتلقفها المبدع في 
اختيــــار، ويجعل منها ضــــرورة لوجوده 
الذاتي والموضوعــــي، وإلا ما الذي يجعل 
الكاتب يختزل العالم والخبرة البشــــرية 
في عبارة أو بضع كلمات يضع لها نسقا 

أدبيا“.
وفي السياق ذاته يضيف خماط ”من 
بــــين المهارات اللغوية فــــي عالم المدونات 
الكتابية، القصــــة القصيرة جدا، أو نص 
الصدمــــة، أو فــــن صناعة الدهشــــة بأقل 
الكلمات، تسعى من خلال السرد، إلى ربط 
الحكي ـ الســــرد بالفعــــل ـ الذات بوصفها 
شخصية متمركزة في جسد النص، تنتقل 

إلى القارئ بوساطة حمولة اللغة“.
وفــــي مــــا يــــراه البعــــض أن هنــــاك 
استســــهالا في كتابة هذا الفن الســــردي، 
فــــي المقابل هو فــــن صعــــب ويرتكز على 
خمــــاط  يخبرنــــا  والإيجــــاز،  التكثيــــف 
بالمعادلة هنا وإقناع القارئ بأقل عدد من 
الكلمات، ويقول ”ما أراه ليس استسهالا 
بل قدرة فلسفية ضمنية في اختزال فهمنا 
للحيــــاة بكلمات معــــدودات، وأجده ليس 
أمــــرا هيّنا، بل قــــدرة إبداعية على انتقاء 
الفكــــر والحــــدث الذي وإن اســــتطال فإن 

التعبير عنه يكون بأقصر العبارات“.
”إن  العراقــــي  الكاتــــب  ويضيــــف 
قابليــــة الكاتب على الاختــــزال والتكثيف 
المكانية  للإشــــارات  البلاغي  والتضمــــين 
والزمانيــــة، تعطــــي للنــــص القصصــــي 
القصير جــــدا فاعلية اتصاليــــة، تتيح له 
الإمســــاك بالقارئ وكأنه اصطياد جمالي 
مثير ومقنع، يحقق أفقا مدهشــــا في أفق 
مســــتقبل القــــراءة للنص، ولهــــذا يحاول 
الكاتــــب ربط الحــــدث بالحكايــــة وكأنها 
متلازمــــة أدائيــــة فــــي النــــص القصصي 
القصير؛ لأن أي متن سردي لا بد من فكرة 
تتــــم معالجتها من خلال أحــــداث مركّزة، 
تؤديها شخصيات حاضرة وغير حاضرة 

في الحدث الســــردي، ضمن معمار زمني 
متسلســــل أو متقاطــــع أو هابط بســــرعة 
وبطــــيء، فــــي بنيــــة لغوية وأســــلوبية؛ 

للتعبير عن الفكرة المتحكمة بالنص“.

فن قديم وصعب

فــــي حيثيــــات وإطــــار فــــن القصــــة 
القصيرة جدّا هنا تفسّر الكاتبة العُمانية 
زوينة سالم السليماني هذا الفن، وتشير 
إلــــى إمكانيــــة اعتباره وريثــــا لنصوص 
التوقيعات فــــي التراث العربي من عدمه، 
وتقول ”هو وميــــض قوي وموجز ومثير 
للدهشــــة، ورغم قصره هو نــــص مكتمل 
وليس شــــظية من نــــص لا يكتمل إلا بما 
يليــــه، نص مختــــزل جدا لكنه يســــتطيع 
أن يغمــــر القــــارئ فــــي عمقه فــــي لحظة، 
وينعطــــف به في لحظة أخــــرى، كل كلمة 
فيه تســــاوي عبارة في رواية، كل فاصلة 

تساوي كلمة، وكل نقطة تساوي حرفا“.
وفي ذات السياق توضح السليماني 
”أعتقــــد أن القصة القصيرة كشــــكل أدبي 
قديم قــــدم اللغــــة، فالبشــــرية عرفت عبر 
تاريخهــــا الطويــــل، أشــــكالا مختلفة من 
القصــــص القصيــــرة التــــي حملــــت في 
طياتها الدعابات، والحكايات والأساطير 
القصيــــرة والنصائــــح. وعــــرف العــــرب 
القصــــص القصيرة في الآيــــات القرآنية 
أيضا، لكن كل هذه الأشــــكال في تقديري 
لا تشكّل القصة القصيرة كما تم تعريفها 

منــــذ القرن التاســــع عشــــر، رغم 
أنه يمكن اعتبارهــــا البيئة التي 

ترعرعت فيها القصة“.
وتتابــــع ”كما أنــــه لا يمكن 
اعتبار القصة القصيرة امتدادا 

طبيعيّا لنصوص التوقيعات 
نظــــرا إلــــى طبيعــــة نصوص 
التوقيعات البعيدة عن السرد 
بكل محتويــــات الحبكة؛ ففن 
التوقيعــــات كمــــا نعلــــم قد 
يكون إبداعا من ذات الكاتب 

ولكن أيضــــا كان فيه قدر كبير 
مــــن الاقتباســــات والتضمين مــــن القرآن 
والأحاديث والأمثال والأشــــعار، لا تراعى 
فيهــــا عناصر القصــــة القصيرة جدا مثل 

’أُدن من الموت توهب لك الحياة’“.
وعن القواســــم المشــــتركة بين القصة 
القصيرة جدّا والومضة الشــــعرية تشير 
الكاتبــــة ”مــــن الناحيــــة التاريخية على 
الأقل، كان يُنظر إلى الشعر على أنه أفضل 
طريقة لرواية أي قصة؛ بمعنى أن الشعر 
ممكن أن يكــــون هو أصل الكتابة الأدبية، 
شــــعرها ونثرها، الكثافة والاســــتعارات 
تقرب القصة القصيــــرة جدّا من الومضة 
الشــــعرية، ولكن القوافي والحبكة تصنع 
الفارق بين النوعــــين، رغم تداخلها خلال 

الكتابة“.
وفي ما يتعلق بالاستسهال في كتابة 
هذا الفن الســــردي، بينمــــا هو فن صعب 
ويرتكــــز على التكثيــــف والإيجاز، ولأجل 
الموازنة في هــــذه المعادلة، وإقناع القارئ 
بأقل عدد من الكلمات، تقول الســــليماني 

”البعــــض يــــرى أن هنــــاك استســــهالا في 
كتابــــة هــــذا الفن الســــردي، فــــي المقابل 
هــــو فن صعــــب ويرتكــــز علــــى التكثيف 
والإيجــــاز، وكتابة القصص القصيرة أمر 
صعــــب للغايــــة إذا كنا نريــــد كتابة نص 
جيد، وســــهل إذا كنا نريــــد فقط التلاعب 

بالكلمات“.
وتضيف ”نحن عندما نكتب نميل إلى 
التطويــــل مدفوعين بتدفقنــــا وهذا يجعل 
كتابة رواية أسهل من كتابة قصة قصيرة 
جــــدا جيدة، الأمر يشــــبه الفــــرق بين قول 
شيء بمجموعة لا متناهية من الكلمات أو 
قولــــه بكلمات قليلة منتقاة بعناية، ناهيك 
عن تحديات أحكام الحبكة وكتابة النهاية 
المدهشــــة، حيث يحتاج الكاتب إلى مهارة 
لغوية واســــعة، ورؤية ذات أبعاد، والأهم 
القدرة على الاختــــزال دون فقدان عناصر 

القصة ودهشتها“.
لا يبتعد الكاتب والناقد الكويتي فهد 
الهنــــدال عــــن خصوصية الطــــرح أعلاه، 
فهو يوضح أن هناك قواســــم مشتركة بين 
القصة القصيرة جدا والومضة الشعرية، 
أحد التعبيرات  حيث يقول ”فــــن ’ق.ق.ج’ 
التي اســــتفادت منها المنظومة الاتصالية 
الجديــــدة للإنســــانية ولــــو بشــــكل غير 
مباشر“، ويعني بذلك منشورات التواصل 
الاجتماعــــي التي تحتمل المعنــــى الكبير 

وسط التعبير القصير.
ويعتقد أن فن القصــــة القصيرة جدا 
ســــاهم فــــي اختصــــار العالم فــــي بضع 
كلمات، ينحصر شكلها في الجملة 
الواحــــدة ولا تتجــــاوز 
الفقــــرة الواحدة. إضافة 
إلــــى ذلك، الدهشــــة التي 
تحدثهــــا، والمتعــــة التــــي 
تســــحب فضــــول المتلقي 
لمتابعة منجز كاتبها، وهذا 
يعتمــــد على براعــــة التكثيف 

اللغوي والرمزية العالية.
وفــــي مــــا يتعلــــق برؤيــــة 
البعــــض أن هنــــاك استســــهالا 
في كتابة هذا الفن السردي، في 
المقابل هو فن صعب ويرتكز على التكثيف 
والإيجاز، هنــــا يخبرنا الهندال عن كيفية 
موازنة هذه المعادلة، وإقناع القارئ بأقل 
عــــدد من الكلمات، يقول ”القصة القصيرة 
جــــدّا لا تعيــــش علــــى ســــطح المباشــــرة 
والتقريريــــة، وإنمــــا تحلّــــق إلــــى أعلــــى 
فضــــاءات العوالم الممكنة، وتؤدي الذاتية 
دورا مهمّــــا في جانب كبير مــــن تلفظها؛ 
فتجربة الكاتــــب واتصاله بالعالم المحيط 
مهمة غير يسيرة في ترجمتها لنص قصة 
قصيرة جدا، ولا تختلف في ذلك عن مهمة 

الشاعر وتجربته الذاتية مع شعره“.
ويتابــــع الهنــــدال ”فــــي لقاء ســــابق 
وقديم، ذكــــرت أن القصــــة القصيرة جدا 
سلســــلة المثل والقول السائر؛ لكونه يولد 
مــــن رحم حدث أو موقف معــــينّ مرّ به أو 
شــــهده المتُلفّظ، ولو كان مجهــــولا، لذلك، 
ليس يســــيرا ولا في المتنــــاول أن يحترف 
أي كان هــــذا الفــــن الصعــــب دون عمــــق 
لغــــوي وفكــــري، ودون امتــــلاك جماليات 

رســــم العناوين التي تعــــدّ بوابة الدخول 
والخروج للنص“.

وهنا يستغرب الكاتب ممن يستسهل 
إطلاق مصطلح القصة القصيرة جدّا على 
مــــا يعتقده من كتابات قــــد لا تتعدى نكتة 
أو تغريدة أو منشورا منغلقا في المباشرة 
والســــطحية. مشــــددا على أن فن القصة 
القصيرة جدا باختصار هو فن الممكن، فن 
التأويــــل، فن الانفتاح على عوالم متجددة 
من الوعي، وتجدد الســــياق، ويعتقد بأن 
فن القصة القصيرة جدا، هو أيضا وريث 
ثقافة اللغة العربية، شــــأنها في ذلك شأن 

بقية الثقافات اللغوية العالمية.
تــــرى الكاتبــــة والأديبــــة البحرينيــــة 
فتحيــــة ناصــــر أنــــه يمكــــن اعتبــــار فن 
القصــــة القصيــــرة جدا الوريــــث (الفني) 
لنصوص التوقيعات فــــي الأدب العربي؛ 
ذلــــك أنهــــا تعتمد كثيرا مــــن الخصائص 
التــــي احتــــوت عليهــــا التوقيعــــات، من 
الإيجاز ودقــــة الصياغة ومتانة التركيب، 
كما تتســــم، مثلها، بجمــــال الألفاظ وقوة 
المعنى والتأثيــــر، ولكن من ناحية أخرى، 
فإن التوقيعات ارتبطت حصرا بالساسة 
والمتنفذيــــن وأدّت دورا في توجيه الواقع 
السياســــي آنذاك، وهو دور يمكن بالطبع 
للقصــــة القصيرة جــــدّا أن تؤديــــه اليوم 
أيضا، بالإضافــــة إلى أدوار كثيرة أخرى، 
فيمكنهــــا أن تمــــارس النقــــد الاجتماعي 
وتســــلط الضوء علــــى حــــالات ومواقف 
إنســــانية وتوجهــــات فكرية عديــــدة؛ أي 
أنها ليســــت محصورة فقــــط في الجانب 

السياسي والخطاب الرسمي.
القصــــة القصيرة جدّا، كما تذهب إلى 
ذلك الكاتبة، يمكنها أيضا أن تكون حكمة، 
أو حتــــى نكتة، أمــــا علاقتهــــا بالومضة 
الشــــعرية، فإن اتــــكاء القصــــة القصيرة 
جدا علــــى التكثيف، كمــــا احتواءها على 
الإيقاعات الموسيقية، كل ذلك يجعل منها 
قريبة من الومضة الشــــعرية، ولكن تبقى 
القصة قصــــة متميزة ببنائهــــا التركيبي 
ومكوناتها السردية، ومهمّا آمنا بتداخل 
الأجنــــاس واســــتعارتها آليــــات بعــــض، 
شريطة توظيفها توظيفا صحيحا، فإنه لا 

بد لنا من حد أدنى يفصل بينها.
وفي ما يخص رؤية البعض أن هناك 
استســــهالا في كتابة هذا الفن الســــردي، 
تقــــول ناصــــر ”يبدو لــــي أن استســــهال 
الكتابــــة في هــــذا الفن نابع مــــن فكرة أن 
القصة القصيرة جــــدّا تتطلب عددا قليلا 
من الكلمات، مما يعني في تفسير البعض 
أنها ستســــتغرق وقتــــا أقل فــــي الكتابة 
وبالتالــــي أيضا ســــتكلفك جهدا أقل، لكن 
الأمور لا تســــير بهذا المنطــــق في الإبداع 

بطبيعة الحال“.
وتتابــــع ”أن تختصــــر زمنــــا طويــــلا 
بأحداثــــه الكثيــــرة وتقــــدّم للقــــارئ فقط 
خلاصة تلك الأحداث بكلمة واحدة، راجيا 
أن تكون الكلمة كافية لتوضيح كل شيء، 
هو أمر في غايــــة الصعوبة. إنه يعني أن 
عليك القيام بعملين متناقضين في الوقت 
نفســــه: تختصــــر كل شــــيء، وتوضح كل 
قت في تجاوز هذه العقبة  شــــيء. وإذا وُفِّ

بنجــــاح فإنّ هناك أمرا آخر يخشــــى منه، 
وهو أن تجــــاوز التفاصيل قــــد لا يحدث 
ذات التأثير كما لو شرحتها كلها، وأيضا 
قد يتسبب في عدم إقناع القارئ وبالتالي 

خسارة تعاطفه“.
وتشير في ذات السياق إلى أن القصة 
القصيــــرة جــــدّا فاتنة بلغتهــــا المجازية، 
وباعتمادهــــا المفارقــــات واللعب اللغوي، 
وهي تشــــعرك بلذة التعبير الموجز، لكنها 
تمثل تحديا للكاتب الذي يبذل جهده، كي 

لا يقول أكثر من اللازم.

نص يشبه البالون

حبراس  بشــــاير  العمانيــــة  الكاتبــــة 
الســــليمي وهــــي تختــــم هــــذا التطواف 
الأدبــــي، تقولها صراحــــة إنه ”لا يمكن أن 
نُطلق على أي نــــوع من الكتابة القصيرة 
القصة القصيرة جدا“. لبشــــاير مجموعة 
قصــــص قصيرة جــــدّا ”شــــبابيك زيانة“ 
صــــادرة عن مجلة نزوى فــــي يناير 2020، 

وضمت المجموعة 42 قصة.

وهنا تشــــير في تفسيرها لفن القصة 
القصيرة جــــدا، قائلة ”القصــــة القصيرة 
جدّا بالنســــبة إلــــيّ بالــــون لا يحتمل أن 
تنفخ فيه من الهواء أكثر مما يحتمل وإلا 
ضاع منك؛ لأنه يتطلب إيجازا وتكثيفا في 

الفكرة والحدث“.
وتضيف ”لا يمكــــن أن نطلق على أي 
نوع من الكتابة ’قصة قصيرة جدا’ لمجرد 
أن عدد كلماتها قليل، فالمسألة لا تكمن في 
القصر وحسب. وأجزم أن القاسم المشترك 
بــــين القصــــة القصيــــرة جــــدا ونصوص 
التوقيعــــات الذي أشــــرت إليه هو القصر 
وحســــب، إضافة إلى الإيجاز والتكثيف، 
ولا أظــــن أن هــــذا أيضا يجعلهما شــــيئا 
واحدا ولا يجعل من القصة القصيرة جدّا 

وريثة لنصوص التوقيعات“.
وحــــول استســــهال كتابة هــــذا الفن 
السردي، تقول الســــليمي ”أعتقد أنك إذا 
كنت قــــادرا على إنهاء قصتــــك القصيرة 
جدّا بقفلة مدهشــــة بعد أن تكون قد كثّفت 
وأوجزت بشــــكل مترابط، ستســــتطيع أن 
تقنع قارئك، ســــيدرك كيف أنك أدهشــــته 
بقليــــل مــــن الكلمــــات. لعل الاستســــهال 
-الذي أعتبره الدبوس الذي يهدد البالون 
الذي نفخ ببراعة- هــــو من صنع النظرة 
الســــائدة بــــأن هذا الفــــن يكتبــــه ’مدّعو 
الموهبــــة’ كما قال أحدهم في مقال لســــت 
أذكــــره الآن. وعلــــى الرغم مــــن أن القصة 
ل  القصيرة جــــدّا فن صعب فــــإن عدم تقبُّ

القراء له أو شكهم به يزيده صعوبة“.

«ق. ق. ج» نص الصدمة وصناعة الدهشة بكلمات قليلة الـ
ة القصيرة جدا أكثر الآداب إثارة للجدل

ّ
كتاب عرب يكشفون ملامح القص

الكتابة أمام تحدي التكثيف (لوحة للفنان وائل المرعب)

رغم انتشاره الهام على المستوى العربي مؤخرا، ما زال فن القصة القصيرة 
جدا يواجه العديد من الإشكاليات المزدوجة، من ناحية كتابته من جهة وتقبّله 
ــــــي عرف الكثير من الجدل وما  ــــــه من جهة أخرى. فهذا النمط الأدب أو قراءت
زال، خاصة من حيث شــــــكله وطرق تشــــــكّله التي أقحمته في أجناس أدبية 
أخرى كالشــــــعر أو الومضة، أو من حيث استســــــهال البعــــــض لكتابته رغم 
ضعــــــف الفكرة وتردي اللغة، بينما يبقــــــى القراء متذبذبون حال الكتّاب، بين 

جدارة هذا النوع الأدبي في استقطابهم واللبس الذي يخلفه.  
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