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الثقافـــة  وزارة  أعلنـــت  أبوظبــي –   
والشـــباب الإماراتيـــة عن تمديـــد فترة 
التسجيل في الدورة الـ16 لجائزة البردة 
2021 ضمـــن فئاتها الرئيســـة وهي فئة 
الزخرفة، فئة الخط التقليدي والحديث، 
فئـــة الشـــعر النبطـــي والفصيـــح وفئة 
التصميـــم التيبوغرافـــي، وذلك حتى 26 
يوليو المقبل بهدف إتاحة الفرصة أمام 
جميع الراغبين في المشاركة بالجائزة.

وتعـــد جائـــزة البـــردة التـــي تبلغ 
قيمة جوائزهـــا مليونا ومئـــة وثلاثين 
ألـــف درهمـــا منصـــة عالميـــة للفنـــون 
الإسلامية المتعددة، وتساهم في تعزيز 
المشـــهد الثقافي والحركة الإبداعية في 
الإمـــارات، وتســـاهم في صـــون ورعاية 
الفنون الإســـلامية والتـــراث الحضاري 

والإنساني.
وســـتواصل الـــوزارة تلقـــي طلبات 
التســـجيل مـــن المبدعيـــن والفنانيـــن 
والشعراء والخطاطين والتشكيليين من 
كافة أنحاء العالم الإســـلامي، من خلال 
تعبئة النموذج الخاص بالمشـــاركة عبر 

الموقع الإلكتروني للجائزة.

وحـــددت الوزارة معايير المشـــاركة 
وعـــدد الفائزيـــن لـــكل فئة فـــي الدورة 
الحاليـــة للجائزة، حيث ســـيتم تكريم 5 
فائزين ضمن فئة الزخرفة التي تشـــمل 
أربعة أشكال، وهي الأشكال الثلاثة غير 
التصويريـــة الخـــط العربـــي، الزخارف 
النباتية، الزخارف الهندســـية والتمثيل 

التصويري.
وســـيحصل الفائـــز بالمركـــز الأول 
على جائزة قدرها 70 ألف درهم، والفائز 
بالمركـــز الثانـــي علـــى 50 ألـــف درهم، 
والفائـــز بالمركـــز الثالث علـــى 40 ألف 
درهـــم، والرابع على 30 ألـــف درهم، أما 
الفائز بالمركز الخامس فسيحصل على 

20 ألف درهم.
كما حـــددت الـــوزارة ثمانية فائزين 
فـــي فئة الشـــعر التـــي تعكـــس المكانة 
الراســـخة لهـــذا الفـــن بوصفه وســـيلة 
تعبيـــر إبداعيـــة، لتســـليط الضوء على 
الســـيرة النبوية عن طريـــق اللغة وقوة 
التعبير اللفظي، والاحتفاء بجمال اللغة 
العربية، وتنقسم إلى فئتين رئيسيتين، 
الأولـــى الشـــعر الفصيـــح وتتضمـــن 4 
جوائز رئيســـية، حيـــث يحصل صاحب 
المركز الأول علـــى جائزة قدرها 70 ألف 
درهم، وصاحب المركـــز الثاني على 50 
ألـــف درهم، والمركز الثالث على 40 ألف 
درهم، فضلاً عن أن الفائز بالمركز الرابع 

سيحصل على 20 ألف درهم.

أما الفئة الثانية في فئة الشعر فهي 
فئة الشـــعر النبطـــي وتتضمن 4 جوائز 
رئيســـية، حيث يحصـــل صاحب المركز 
الأول علـــى جائزة قدرهـــا 70 ألف درهم، 
والمركـــز الثانـــي علـــى 50 ألـــف درهم، 
والمركز الثالث على 40 ألف درهم، فضلاً 
عن أن الفائز بالمركز الرابع ســـيحصل 
على 20 ألف درهم. ومن شروط ومعايير 
هـــذه الفئة أن يكون موضـــوع القصيدة 
حول مولد الرسول، وأن تلتزم القصيدة 
بالأســـس الفنية للشـــعر النبطـــي، وأن 
تكـــون القصيدة عمـــلاً أصليـــاً وجديداً 
تكـــون  وأن  فقـــط،  للمتقـــدم  منســـوباً 

القصيدة بين 15 و30 بيتاً.
وأشـــارت الـــوزارة إلـــى أن فئة فن 
الخط تقدم 9 جوائز رئيســـية، وتنقســـم 
إلـــى فئتين همـــا، فئـــة الخـــط العربي 
التقليدي، وفئة الخـــط العربي الحديث، 
إذ يعد الخـــط العربي أحـــد أكثر أنواع 
الفنـــون الإســـلامية تنوعاً وثـــراء، فقد 
اتخـــذ لنفســـه مكانة راســـخة باعتباره 
فنـــاً يحظى باحتـــرام كبير فـــي الثقافة 

الإسلامية.
والشباب  الثقافة  وزارة  واستحدثت 
فئة التصميم التيبوغرافي التي تســـعى 
إلـــى تشـــجيع الابتـــكار فـــي التصميم 
الطباعـــي المعاصـــر، حيـــث يتمثل فن 
الطباعـــة في ترتيـــب أشـــكال الحروف 
والنص في التكوين باستخدام الحروف 
الرقمية أو الخطوط، وقد يشمل تصميم 
أشـــكال الحروف، ولكن تركيز المسابقة 
على جماليات تكوين التصميم بالدرجة 
الأولى. كما تدعو هـــذه الفئة من جائزة 
استكشـــاف  إلـــى  المشـــاركين  البـــردة 
الخطوط  لأشـــكال  الإبداعـــي  التفســـير 
أشـــكال  وتوليـــد  مســـبقاً،  الموجـــودة 
الحـــروف الجديدة إلى جانـــب الأصلية 

منها.
موضـــوع  أن  الـــوزارة  وأوضحـــت 
الإيقاع ســـيكون محـــور الطبعة الأولى 
من فئـــة التصميـــم التيبوغرافي، حيث 
أنّ الإيقـــاع ليـــس مهمـــاً فقـــط للشـــعر 
ولكنه  المنطوقة،  والكلمة  والموســـيقى 
مهـــم أيضـــاً للطريقة التـــي تتفاعل بها 
أشكال الحروف معاً، والطريقة التي يتم 
ترتيبها بها فـــي تكوين تصميم طباعي 
فني خـــلاق، حيث يعتمد علـــى جمالية 
الطباعة وثباتها، أو حيز الوقت وحركته، 
والإيقـــاع بوصفه عنصراً أساســـياً في 
الأعمال المشـــاركة، ينبغي أن يُشتق من 
قصيدة البردة، وهـــي قصيدة من القرن 
الثالث عشر الميلادي في مدح الرسول، 
نظمها الشاعر الإمام البوصِيري، وباتت 
تُعدُّ من أشـــهر الأعمـــال الأدبية في مدح 

الرسول.
وحـــددت الوزارة معايير المشـــاركة 
في هذه الفئة الجديدة، لتكون مشاركات 
طباعيـــة (ملصقـــات)، ومشـــاركات ذات 
بعـــد زمنـــي عبـــر التفاعلية والرســـوم 
المتحركة والفيديو، كما يمكن استخدام 
النشـــر  حقـــوق  أن  طالمـــا  الصـــوت 
محفوظة. وفي ما يخص المعايير الفنية 
يُســـمح لكل مشـــارك بتقديم طلب واحد 
ولا يقبـــل أي طلب إضافي من المشـــارك 

نفسه.
كمـــا يمكن مزج المشـــاركات بين كل 
مـــن الطباعة وذات البعد الزمني شـــرط 
السلاســـة والترابـــط. ويجـــب أن تكون 
المشـــاركات باللغة العربية باســـتخدام 
اختيـــار  يبـــرز  وأن  العربـــي،  النـــص 
الخطـــوط والإيقـــاع معانـــي القصيـــدة 

وتفسيرها وتقديمها بطريقة إبداعية.

الإمارات تمدد 
التسجيل في جائزة 

البردة ٢٠٢١

ثقافة مستلهمة من التراث

 كتـــب العديـــد مـــن النقـــاد والأدباء 
العراقيين والعرب عن المنجز الســـردي 
لضيـــاء جبيلـــي، وركـــز أغلبهـــم على 
الملامح التجديدية فيه، وتناوله لعوالم 
الأقليات والهويات الخاصة في العراق، 
والمحن التي عاشوها من جراء الحروب 
والصراعـــات المختلفة، كمـــا لفتوا إلى 
اتخاذه مدينة البصرة فضاء تجري فيه 
أحداث كثيـــرِِ من أعمالـــه، ونزوعه إلى 

السرد الغرائبي والأجواء الحلمية.

ولعل من المناســـب في هذا السياق 
إيـــراد رأي القـــاص محمـــد خضير في 
روايـــة جبيلي ”تـــذكار الجنـــرال مود“ 
الذي يقول ”يمكن القول إنها واحدة من 
الروايات العراقيـــة المهمة القليلة التي 
صدرت خلال العقود الثلاثة الأخيرة من 
عمر السردية العراقية، ولا تكتسب هذه 
الرواية أهميتها مما قد يقال عن موقعها 
على الخارطـــة العائدة لما اصطلح على 
تســـميتها بـ‘الرواية العراقية الجديدة‘، 
لأن رواية جبيلـــي مثلما جاءت مختلفة 
عـــن روايات كثيرة اشـــتهرت بتمركزها 
(أو تمركز مؤلفيها) حول الاســـتعادات 
الذاتية شبه الغامضة، في معظم نتاجات 
الرواية العراقية ’ما قبل الجديدة‘، فإنها 
وقفت خارج مشاكل البطء والتكرار على 
بالتقليعات  والهوس  التقانة،  مســـتوى 
الثقافية وحتـــى الأنثربولوجية التي لم 
تتمكن مـــن العثور، كما هـــو الحال في 
أكثـــر مـــن محاولة، على عناصـــر القوة 
داخـــل الســـرد لـــدى العديد مـــن كتّاب 

الرواية العراقية الجديدة“.

الرواية والتجريب

تحمـــل أربـــع مـــن روايـــات جبيلي 
أسماء شخصيات مثل ماركيز وفنسنت 
وكذلـــك  وبوغيـــز،  مـــود  والجنـــرال 
نفعل  ”مـــاذا  القصصيتان  مجموعتـــاه 
بدون كالفينـــو“ و”النمر الذي يدّعي أنه 
بورخـــس“، نســـأله إن كان مـــرد ذلك أن 

الشخصية في رأيه هي المكون الأبرز في 
البنية الســـردية، ليجيبنا جبيلي ”ليس 
تمامـــا، لكنني أحاول توظيـــف العالمي 
ومزجـــه أو حتى تطبيقه علـــى المحلي 
لينتج في النهاية نوعا من الســـرد يكون 
قريبـــا مما يحدث في العالم، وفي الوقت 
نفسه لا يبتعد عن المحلية التي هي من 

أهم أساسات العمل السردي“.
ويضيـــف ”ربمـــا يعـــد البعض ذلك 
أســـلوبا لجذب الانتباه، أو مجرد فهلوة 
لفظيـــة، لكن فـــي الحقيقة عندمـــا تقرأ 
’لعنـــة ماركيز‘ على ســـبيل المثال، فإنك 
لا تجد من ماركيز ســـوى فـــي حضوره 
الرمـــزي الذي يشـــكل دافعـــا لمجموعة 
مـــن الكتّاب الشـــبّان لكتابـــة رواية عن 
العـــراق، قبل أن يفعل ذلـــك ماركيز. من 
ناحيـــة أخرى، قد يأتـــي توظيف بعض 
الشخصيات الشهيرة مثل الجنرال مود 
وكلكامش وغيرهمـــا بدافع من التخييل 
التاريخـــي، أو الغرائبي والحلمي مثلما 
هـــو الحال فـــي ’النمر الـــذي يدّعي أنه 

بورخس'“.
تتخـــذ روايـــات الكاتـــب وقصصـــه 
مدينة البصرة فضاء تجري فيه الأحداث 
علـــى نحو تتنقل من خلاله عبر التاريخ، 
وتتداخـــل فيه الأزمنة. تســـأل ”العرب“ 
الكاتـــب هنـــا حـــول مـــدى اختلافه عن 
الكتّـــاب البصرييـــن الذيـــن تعاملوا مع 
المدينة كيوتوبيا في أعمالهم السردية، 
أو الذيـــن جاءت كتابات بعضهم أشـــبه 

لفينيســـيا  ســـردية  بمرثيـــات 
عربيـــة تُدعـــى البصـــرة كانت 
والثـــروات  بالتنـــوع  حافلـــة 
والسرود  وبالشعر  الصغيرة، 

الجميلة.
أن  ”ســـبق  جبيلي  يقول 
قلـــت في مناســـبة أخرى إنّ 
للقصص  منجـــم  البصـــرة 
التـــي لا تنتهـــي، وأضيف 
هنـــا أنني صـــرت أحاول 
فـــي الســـنوات الأخيـــرة 

أو  المدينـــة،  تعريـــف  إعـــادة 
لفت الانتباه إلـــى أنّها مدينة 
تراهـــا  أن  قبـــل  وفـــن  أدب 
الأغلبيـــة الآن بهيئـــة برميل 
فبالإضافـــة  عمـــلاق.  نفـــط 
إلى التلوث البيئي بســـبب 
من  تلـــوث  هنـــاك  النفـــط، 
نوع آخر يمكـــن ملاحظته 
اليومي  الحديث  في  حتى 
الماضـــي  ففـــي  للنـــاس، 

كانـــت البصـــرة إذا ذُكـــرت يكـــون ذكر 
إخوان الصفا والفراهيدي وأبوالأســـود 
والفرزدق والسياب والبريكان ومحمود 
عبدالوهـــاب ومحمـــد خضيـــر وغيرهم 

أمـــرا بديهيـــا. أمـــا الآن، وكونها مطمع 
الجميع تجـــد النفط يلعـــب دورا كبيرا 
في حرف المنحـــى الثقافي فيها لصالح 

الاقتصادي“.
ثمـــة منحى ميتاســـردي في روايتي 
جبيلـــي ”لعنة ماركيز“ و”وجه فنســـنت 
هل يشـــكل  القبيـــح“، تســـأله ”العرب“ 
ذلـــك نوعـــا مـــن القصدية فـــي اجتراح 
لعبة كتابية أم أنه نزوع ســـردي ما بعد 

حداثي؟
يجيبنا الكاتـــب ”برأيي على الكاتب 
أن يجرّب كثيرا قبل أن يجترح له صوتا 
خاصا يميزه عن غيره. وقد شكّل النزوع 
الســـردي ما بعد الحداثي لدي في فترة 
مبكرة وعيا مختلفا ســـاعدني على فهم 
جدوى أن يتطوّر الأدب. لهذا جاءت هذه 
المحاولات لتضيـــف إلى تجربتي طعما 
لـــم يكن مألوفا من قبل من خلال روايات 
التحـــري والألغـــاز وتداخـــل الواقعـــي 
ودخولـــه  المؤلـــف  ودور  بالغرائبـــي، 
أحيانـــا كشـــخصية فاعلة ســـواء كانت 

متوارية أو ظاهرة“.

التشظي والخرافة

قال جبيلي مـــرة إن ”فن الرواية هو 
الـــروح الخلاقـــة التي لا يملكها ســـوى 
مرضـــى نفســـيين هـــم في الواقـــع أكثر 
إدراكا وفهما من علماء النفس أنفسهم“. 
يعلق جبيلي معللا ذلك من خلال تجربته 
الروائيـــة قائـــلا ”في الواقـــع إن دل هذا 
القول على شـــيء، فهو يـــدل في النهاية 
على روح الفرادة التـــي يمتلكها الكتّاب 
والفنانون. الكاتب المحترف يشعر دائما 
بحالة فصام غريبـــة ولذيذة تفصله عما 
يـــدور في الواقع وهو يكتب، ولهذا يبدو 
الانتهاء من كتابة عمل أشبه بالاستيقاظ 
من نوم عميق يرى فيـــه حلما متواصلا 
زاخـــرا بالأحـــداث والشـــخصيات، وهو 
أمـــر لا يُتـــاح لأي كان، إلا لأولئـــك الذين 
وينعمون  بالخيال  يمرضون 

بعوالمه اللامتناهية“.
جبيلي  رواية  بطل  يختار 
”أســـد البصرة“ لنفســـه ثلاثة 
أسماء في الوقت ذاته؛ موشي 
وخاجيـــك وأمل، وهـــو يعيش 
أزمة نفســـية تمثلها ثلاث نساء 
(العمـــة اليهودية هيـــلا، الخالة 
الأرمنيـــة ميســـاك والأم بالتبني 
المســـلمة حنان) فهـــل كانت هذه 
الأزمـــة تمثل جـــزءا من أزمة 
المجتمـــع  يعيشـــها  كبيـــرة 

العراقي الكبير؟
”بالتأكيد،  جبيلـــي  يجيب 
إنه تشـــظي الهوية الذي يمكن 
ملاحظتـــه في شـــخصية الفرد 
العراقـــي، الهويـــة علـــى امتداد 
تفرعاتهـــا وأشـــكالها. لقد فعلت 
دورا  والمذهبية  الدينية  الهويات 
كبيـــرا في تنحيـــة شـــعور الفرد 
العراقـــي بالحـــس القومـــي مثلا، 
وجعلت انتماءه مناطقيا بالدرجة الأولى. 
وقبلها كانت القوميـــة قد وُظّفت من قبل 
الأنظمة الدكتاتورية حتى قوّضتها كثرة 

المصطلح  فأصبح  الســـلبي،  الاستعمال 
هشـــا أمام مســـميات أخـــذت تنمو حتى 
أصبحت تطغى علـــى المصلحة الوطنية 
عموما. نحن نعيش أزمـــة هوية حقيقية 
تغذيها عادة السياســـة الحالية بمفاهيم 
خاطئـــة، ويجـــري ذلـــك عمـــدا فـــي كل 

الأحوال“.
ينطلـــق جبيلي فـــي روايتيه ”أســـد 
من  و“تـــذكار الجنرال مـــود“  البصـــرة“ 
خرافة شـــعبية. تســـأله ”العرب“ هل هذا 
من قبيل التمثيـــل الرمزي للواقع؟ وكيف 
تـــؤدي الرمزيـــة وظيفتهـــا فـــي الســـرد 

الروائي الجديد حسب رأيك؟
يقول جبيلي ”تعيـــش الخرافة بيننا 
وتنمـــو منـــذ آلاف الســـنين. إنهـــا جزء 
مـــن ثقافة شـــعب يؤمـــن دائمـــا بنظرية 
المؤامـــرة، وهنـــاك من يصـــدّق أن لقاح 
كورونا يمسخ الإنســـان إلى زومبي! لقد 
ترعرعت الخرافة معنا وتفاقمت وأصبح 
التعامـــل معهـــا وجها لوجـــه، بعيدا عن 
الرمزيـــة التي أرى أنها تلاشـــت بعد أن 
صار كل شيء واضحا، وتوسعت مساحة 
الحريـــة بما يكفي لأن نســـمي الأشـــياء 

بمسمياتها“.

لقد ترعرعت الخرافة معنا وتفاقمت

ــــــي تجربة أدبية مميزة على مدى رواياته  خــــــطّ الروائي العراقي ضياء جبيل
وقصصــــــه التي لا تخلو من الغرائبية والابتكار المثير للتســــــاؤل، وهو الذي 
ــــــرا أن الرواية هي ”فن  ــــــق من مقولة الروائي التشــــــيكي ميلان كوندي ينطل
المصادفات أو هي ثمرة وهم إنســــــاني“، لكنه لا يستعمل الوهم لأجل الوهم 
ــــــات العراق وبالأخص  ــــــل يحاول من خلاله تعرية الحقائق وســــــرد حكاي ب
ــــــه حول جملة من القضايا  البصــــــرة. ”العرب“ التقت ضياء جبيلي وحاورت

تتعلق بتجربته الروائية والقصصية. 

الكاتب العراقي ضياء جبيلي: المحلية من أساسيات العمل السردي

البصرة منجم للقصص التي لا تنتهي

جائزة البردة منصة عالمية 

للفنون الإسلامية وتساهم 

في تعزيز المشهد الثقافي 

والحركة الإبداعية في الإمارات

+

البعد العالمي ومزجه 

بالمحلي في الكتابة 

ينتجان في النهاية نوعا 

من السرد يكون قريبا مما 

يحدث في العالم

عواد علي

رر جرب ب ق

كاتب عراقي

● ضياء جبيلي روائي وقاص عراقي 

بارز من مدينة البصرة، أصدر حتى 

الآن 9 روايات منها «لعنة ماركيز»، 

«تذكار الجنرال مود»، «أسد 

البصرة»، «المشطور، ست طرائق 

غير شرعية لاجتياز الحدود نحو 

بغداد»، «الاسم على الأخمص»، 

«ساق الفرس» و«البطريق الأسود»، 

كما أصدر 4 مجموعات قصصية 

هي «ماذا نفعل بدون كالفينو»، 

«حديقة الأرامل»، «لا طواحين هواء 

عي 
ّ

في البصرة» و«النمر الذي يد

أنه بورخس». وشارك أيضا في 

مجموعة كتب مثل «ذاكرة المقهى، 

قصص قصيرة جدا»، «لاعبو السرد، 

أنطولوجيا قصص قصيرة، المشهد 

القصصي في البصرة» و«الأدب 

العراقي الراهن».

● أسهم جبيلي بجدارة في إبراز 

المعالم الجديدة للرواية والقصة 

العراقية في الألفية الثالثة، وفاز 

بجوائز عربية عديدة أبرزها جائزة 

دبي للإبداع عن رواية «لعنة ماركيز» 

2007، جائزة الطيب صالح عن 

مجموعته القصصية «ماذا نفعل 

بدون كالفينو» 2017، وجائزة 

الملتقى للقصة القصيرة العربية 

عن مجموعته «لا طواحين هواء في 

البصرة» في الكويت 2018.

تعريف الكاتب


