
 القاهــرة – يضرب منتجـــو الدراما 
المصريـــة عبـــر الخماســـيات أكثـــر من 
عصفـــور بحجـــر واحـــد، فهـــي تمثـــل 
لكتاب الســـيناريو ملجـــأ لإنجاز أعمال 
سريعة دون تخليق صراع قوي أو رسم 
شـــخصيات معقدة على الـــورق، وتفتح 
الباب أمام إعادة ترويج الأعمال مجدّدا 
علـــى المنصـــات الرقمية التـــي تتعامل 
بمنطق المواســـم القصيرة فـــي الأعمال 

التي تقدّمها.
ويصـــادف ذلك التوجـــه الفني دعمًا 
مـــن مخرجين يســـعون لتـــرك بصمتهم 
وفرض سطوتهم دون تدخل من الأسماء 
الكبيرة، فيفضلون أسماءً تشقّ طريقها 
نحـــو عـــرش البطولة المطلقـــة من دون 
علـــى  وخبراتهـــم،  تجاربهـــم  اختمـــار 
اعتبار أن القصـــص المختلفة في العمل 
الواحد تمنـــح الممثلين فرصـــة لتطوير 
الأداء والتعويـــض حـــال الفشـــل فـــي 
تقمّص شـــخصية بالإجادة في تجسيد 

أخرى.
وتظهـــر تلك الأفـــكار بوضـــوح في 
المسلســـل المصري ”حلوة الدنيا ســـكر“ 
أولى بطولات الفنانة الشابة هنا الزاهد 
والمكـــوّن من 45 حلقة تم تقســـيمها إلى 
تسع خماسيات تؤدّي في كل منها دورا 
مختلفـــا، فتتغيّـــر الوجـــوه والقصص 
باســـتثناء البطلـــة التي تظهـــر كل مرة 
بشـــكل ودور مغايـــر لتنجـــح في تقديم 
بعض الشـــخصيات، بينما جاء أداؤها 

تقليديا في أخرى.

قصص متنوعة

يـــدور العمـــل حـــول دور الصدفـــة 
والحـــب بمعناهما الواســـع فـــي تغيير 
حياة الإنســـان، ووضع فكرته الأساسية 
الكاتـــب الصحافـــي يســـري الفخراني 
والـــذي ســـبق لـــه تقـــديم تجربـــة من 
الســـباعيات الدرامية في مسلســـل ”إلاّ 
أنا“، وتولت كتابة الســـيناريو ورشـــة 
عمل ضمـــت ثمانية مؤلفين معظمهم من 

الشباب.
ويعيـــد تعـــدّد الشـــخصيات التـــي 
يؤدّيهـــا الفنـــان فـــي العمـــل الواحـــد 

فكرة المشـــخصاتي الـــذي يغيّر 
الحكم علـــى الأداء من الجودة 
كالمعتاد إلى مدى التقمّص على 

المستوى الشكلي الظاهري، 
فالممثلـــة هنا الزاهد تزاول 
تسع شـــخصيات مختلفة 

بـــين مدربة قردة بالســـيرك 
وحتى مندوبة تســـويق 

تعيش على الكذب وخداع 
الزبائن.

وفي الخماســـية الأولى 
”ساندي  عنوان  تحمل  التي 

كـــراش“ لعبـــت الزاهـــد 
دور الفتـــاة التـــي تعيش 

في كنـــف والدها وعمها دون 
أن تكون لها تجارب في الحياة، 

فباتت تخشـــى من كل شـــيء قبل 
أن تتعرّض إلى مؤامرة من قبل 

أسرتها لإشراكها بمسابقة غنائية 
كوســـيلة لإخراجها من عزلتها عبر 

التلاعب بســـيارة جدهـــا العتيقة التي 
تســـتقلها، وتركيب صوتـــه على المذياع 
ليطالبهـــا بالغنـــاء وإلاّ ســـتنتقم روحه 

منها ومن والدها.
تبـــدو الفكـــرة خفيفة لكـــن طاقمها 
طعّمها بمجموعة من البهارات بحكايات 
عـــن خـــداع الدجالين لزبائنهـــم وكيفية 
ممارســـة الســـحرة خدعهم في السيرك، 

وهيمنة البلطجيات على أقسام النساء، 
والمديرون من ذوي الشخصية المزدوجة 
التـــي تحمـــل حنانا منقطـــع النظير في 
المنزل وتعســـفا شـــديدا في العمل رغم 

مهنهم المتواضعة.
وجـــذب المسلســـل الأنظـــار إليه في 
حلقاتـــه الأولـــى، لكـــن وهجـــه أخذ في 
الثانيـــة  الخماســـيتين  فـــي  التراجـــع 
بالبطولـــة  تتعلّـــق  لأســـباب  والثالثـــة 
كـــراش“  ”ســـاندي  ففـــي  الجماعيـــة، 
تبارى الجميع فـــي الإضحاك بكوميديا 
المفارقات المستســـاغة ســـواء عبر والد 
(الفنـــان إســـماعيل فرغلي)  ”ســـاندي“ 

الـــذي يدّعـــي المـــرض، وعمهـــا (الفنان 
هشـــام إســـماعيل) شـــديد القســـوة في 
العمل والحمـــل الوديع الحنون بالمنزل، 
أو صديقتها ضعيفة الشخصية الباحثة 
عـــن الحـــب، أو حتـــى جدهـــا (بيومي 
فـــؤاد) الذي ظهر كصـــوت فقط لكنه كان 

مسليا.
وفـــي ”الجريمـــة لا تفيـــد“ جنحـــت 
القصـــة نحـــو البطولـــة الثنائيـــة لهنا 
الزاهد ومحمـــود عبدالمغنـــي وابتعدت 
عـــن كوميديـــا المواقـــف والرومانســـية 
إلى الحركة المكســـوّة بقـــدر من كوميديا 

”الإفيـــه“، وامتـــد الأمـــر إلـــى البطولـــة 
المنفـــردة في ”المتخصّصـــة“ الذي لعبت 
فيه البطلة دور مندوبة تســـويق عقاري 
تعيش على الخديعة وتدمن الكذب حتى 

على أسرتها.
ويحتاج نجاح الخماسيات إلى فهم 
دقيق لطبيعة القصص التي تتماشى مع 
الحبكـــة الدرامية، وربمـــا كانت الدراما 
الســـورية أذكى فـــي تلـــك النقطة بميل 
غالبية أعمالها إلى الأفكار الرومانســـية 
في المقام الأول، حتى إن ضمت مســـحة 
من السياســـة كتأثيـــرات الربيع العربي 
على حياة البشر ومشاعرهم مثل سلسلة 

”الحب كله“.
وتعتبر الخماسيات محاكاة مصرية 
لتوجـــه انتشـــر بقوة في ســـوريا خلال 
الســـنوات الخمـــس الأخيـــرة فرضتـــه 
الظـــروف الإنتاجيـــة لضمان اســـتمرار 
عجلـــة التصوير وإنجاز العمل بســـرعة 
وسط المخاوف من التوقّف في أي لحظة 
بســـبب الأوضاع الأمنيـــة، معتمدين في 
ذلـــك على فـــرق عمل مختلفـــة لكل قصة 
علـــى مســـتوى التأليـــف أو التمثيل أو 
الإخراج والتي يتـــم تصويرها في وقت 

واحد.
لجـــأت الدرامـــا المصريـــة إلـــى ذلك 
الاتجـــاه مـــع اســـتمرار ســـيطرة فكرة 
الموسم الدرامي الرمضاني لفتح المجال 
أمام عـــرض المسلســـلات القصيرة ذات 
المضامـــين الخفيفـــة المسُـــلية، لتصبح 
كُمقبلات تفتح شـــهية الجمهور وتحرّك 
أمعاءه اســـتعدادا لوجبة دسمة تضم ما 

يربو على 30 مسلسلا.
لكن خماسيات ”حلوة الدنيا السكر“ 
فقـــدت بوصلتها في مـــا يتعلق بتوليفة 
فبعدهـــا  تتضّمنهـــا،  التـــي  القصـــص 
كوميدي صرف، والآخر يحمل شقا كبيرا 
مـــن الدرامـــا وكان يحتاج إلـــى قدرات 
كبيرة على مستوى التلخيص والرمزية، 
وخلق صراع قوي في مدى زمني قصير 
بجانـــب أداء مغاير مـــن البطلة وإظهار 
الفـــوارق فـــي الأداء بين كل شـــخصية 

وأخرى وهو ما لم يظهر جيدا.
التوليفة  تلـــك  تكون  وربما 
السبب في اعتذار مخرج 
العمل خالد الحلفاوي 
بعد الخماسية الأولى 
عن اســـتمرار العمل لتغيير 
الإنتاج طريقة عرض القصص 
المتّفـــق عليها بتقـــديم ”الجريمة 
لا تفيـــد“ علـــى ”المتخصّصـــة“ دون 
الرجـــوع إليه، قبـــل أن يتخلى عن قراره 
ويعـــود، فهـــو كمخـــرج متخصّص في 
والدراميـــة  الســـينمائية  الكوميديـــا 
ويعـــي  الجمهـــور  يريـــده  مـــا  يعـــرف 
جيـــدا قـــدرات بطلته ولا يريـــد أن يفقد 
المسلســـل زخمه فـــي الأســـابيع الأولى 

للعرض.
وفي قصة ”ساندي كراش“ كان هدف 
العمـــل ظاهرا بالحديث عـــن دور الحب 
في التغيير بقدر كبير من الرومانســـية 
(الفنان  تمثل فـــي شـــخصية ”شـــادي“ 
محمـــد الكيلانـــي) الـــذي حـــاول بـــكل 
الطرق التقرّب إلـــى البطلة، وهو أمر لم 
يتكـــرّر في قصة ”الجريمـــة لا تفيد“ مع 
تعقيـــد فكرتها وإبعادهـــا عن المضمون 
الخفيـــف لتدور حـــول صحافية تحاول 
التحـــرّر من هيمنـــة والدهـــا الملياردير 
الشـــهير صاحب القنوات الفضائية قبل 

أن تتـــورّط مـــع مجرم خدعهـــا وورّطها 
ابنتـــه  إعـــادة  بحجـــة  مشـــكلات  فـــي 

المخطوفة.

مسار إجباري

الســـباعيات  تجارب  انتشـــار  يمثل 
والخماسيات ارتدادا حتميا إلى المراحل 
الأولى لإنتاج الدراما المصرية التي بدأت 
كســـهرة تلفزيونية، ثم ثلاثية فسباعية، 
الرمضانـــي  الموســـم  يظهـــر  أن  قبـــل 
بشـــكله الحالي على اعتبـــار أن الأعمال 
القصيرة تمثل تحـــرّرا من قصور خيال 
كتاب الســـيناريو وتتماشى مع جمهور 
افتقد القريحة اللازمة لمشـــاهدة أحداث 
متصلـــة تتخلّلهـــا مســـاحات إعلانيـــة 
واســـعة تزيد عن الوقـــت الأصلي للعمل 

ذاته.

وســـتضطر الدراما المصرية شـــاءت 
أم أبـــت إلـــى تغيير جلدهـــا مع تجارب 
منصـــات البـــث الرقمـــي التـــي أجبرت 
مخرجين كبارا على الدفع بوجوه جديدة 
للبطولـــة المطلقة مثل أحمد أمين في ”ما 
وراء الطبيعـــة“، أو اختيـــار فريق كامل 
من الشباب في مسلســـل مثل ”زودياك“ 
بناء علـــى طلـــب الوســـيط الإلكتروني 

لعرضه.
التـــي  القصـــص  تســـمية  وتظهـــر 
تنضوي تحت لواء ”حلوة الدنيا ســـكر“ 
تلـــك الفكرة بعد انتقائها لتتماشـــى مع 
الأفكار الأكثر رواجا على مواقع التواصل 
الاجتماعي أو أسماء الألعاب الإلكترونية 
و“ساندي  مثل ”9 خطوات لقلب الرجل“ 
القريبة من لعبة ”كاندي كراش“  كراش“ 
و“لا ســـحر ولا شعوذة“ و“قولي لأحمد“ 
و“الجريمة لا تفيد“  و“على نار هاديـــة“ 

و“المتخصّصة“.
يظهر المسلســـل احتياج هنا الزاهد 
إلـــى المزيد من الوقت للدخـــول للبطولة 
المطلقـــة وتطويـــر الأداء على مســـتوى 
الصـــوت بعدمـــا كانت طريقـــة حديثها 
ســـريعة بطريقة تتـــوه معهـــا المعاني، 
والتعاطـــي مـــع التمثيل كقـــدرات أداء 
فـــي المقـــام الأول وليـــس جمالا شـــكليا 
فقـــط، فالجمهـــور وإن تقبّـــل الوجـــوه 
الجديـــدة لن يشـــاهد الدرامـــا بحثا عن 
التجســـيد  علـــى  والقـــدرة  الانفعـــالات 

والتلوّن.
ومهما كانت النتائج التي سيحقّقها 
على  فســـيكون  وجماهيريته  المسلســـل 
بوصلة الإنتاج المصـــري الفترة المقبلة، 
خاصة في ظل مســـاعي المنتجين لتقليل 
الكلفة الإنتاجيـــة باعتبارها تعتمد على 
الصـــف الثانـــي مـــن الممثلـــين، والذين 
مهمـــا زاد عددهم فلن تتجـــاوز رواتبهم 
نصـــف ما تتقاضـــاه الأســـماء الكبيرة، 
مـــا يخلق فـــي النهاية انتعاشـــا دراميا 
وقـــدرا مـــن التنافس يصبّ فـــي صالح 

المشاهد.

العمل محاولة درامية 

ر من الأعمال 
ّ
للتحر

الطويلة عبر خماسيات 

قصيرة تتسم بمضامين 

خفيفة ومسلية
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السنة 43 العدد 11987 فنون

 لوس أنجلــس – توّج فيلم ”نومادلاند“ 
(بــــدوي) الفائز الأكبر فــــي احتفال إعلان 
جوائز ”غولــــدن غلوب“ التي كافأت أيضاً 
في فئــــات مهمة عددا كبيرا مــــن الفنانين 
السود بينهم الراحل تشــــادويك بوزمان، 
بعد انتقــــادات لنقص التنــــوّع في الهيئة 

التي تختار الفائزين.
ونجح ”نومادلاند“ الذي يشــــكّل تحية 
إلــــى ”الهيبيــــز“ المعاصرين وهم ”ســــكان 
المقطــــورات“ الذيــــن يجوبــــون الولايــــات 
المتحدة في مركباتهــــم القديمة، في الفوز 
بجائــــزة أفضــــل فيلــــم درامــــي، في حين 
أصبحــــت مخرجتــــه الأميركيــــة من أصل 
صيني كلويه جــــاو (38 عاما) ثاني امرأة 
في تاريــــخ الـ“غولدن غلوب“ تحصل على 
جائزة أفضل مخرج بعد باربرا سترايسند 

عام 1984.
وقالــــت جاو "نومادلاند بالنســــبة إليّ 
هو فــــي العمق بمثابة رحلة حج عبر الألم 

والشفاء".
وأضافت ”أودّ أن أوجّه شــــكرا خاصا 
إلــــى الرُحّــــل الذيــــن شــــاركوا قصصهــــم 
معنا“، في إشــــارة إلى الممثلين في فيلمها 
ومعظمهم من الهواة الذين يعيشون فعليا 
على الطرق فــــي أوضاع صعبة في أحيان 

كثيرة.
وخرج فيلم ”مانك“ خالي الوفاض من 
إعلان الجوائز رغم تصدّره الترشــــيحات، 

إذ كان حصل على ستّة منها.
وشكّلت الأميركية السوداء أندرا داي 
المفاجــــأة بحصولهــــا على جائــــزة أفضل 
ممثلــــة فــــي فيلم درامــــي عــــن دورها في 
”الولايــــات المتحدة ضد بيلــــي هوليداي“ 
(ذي يونايتــــد ســــتايتس فرســــس بيلــــي 
هوليــــداي). وتقدّمــــت داي علــــى عدد من 
المنافســــات البــــارزات، بينهن فرانســــس 
المحترفــــة  الممثلــــة  وهــــي  ماكدورمانــــد، 

الوحيدة في ”بدوي“.
وفاز عدد من الممثلين الســــود الآخرين 
بجوائز، بينهم الأميركي تشادويك بوزمان 
الذي توفــــي في أغســــطس الماضي جرّاء 
إصابته بالســــرطان، إذ مُنح جائزة أفضل 
ممثل في فيلم درامي عن أدائه في فيلم ”ما 
رينيز بلاك باتم“، آخر عمل له قبل رحيله. 
وتقدّم نجم ”الفهد الأســــود“ على اســــمين 
مــــن العيــــار الثقيــــل هما غــــاري أولدمان 
وأنتوني هوبكينز الذي رشّح ثماني مرات 

لم يفز بأي منها.
وفاز أسود آخر هو البريطاني دانيال 
كالويا بجائزة أفضل ممثل في دور مساعد 
عن دوره في ”يهوذا والمســــيح الأســــود“ 
(جوداس أند ذي بلاك ميسايا)، حيث أدّى 
دور فريد هامبتون، زعيم الحركة الثورية 
الســــوداء الذي قتل في ديســــمبر 1969 في 

عملية دهم نفذّتها الشرطة.
ويتمحور الفيلم على جهود هامبتون، 
زعيم ”الفهود الســــود“، للتعبئة ضد عنف 
الشرطة الذي استهدف السود في ستينات 
القــــرن العشــــرين، وهو موضــــوع لا يزال 
مطروحا بقوة بعد الاحتجاجات الواسعة 
التي هزّت الولايات المتحدة العام الماضي.

وقــــال الممثل عن فريــــد هامبتون ”آمل 
في أن يتمكن الناس بعد أجيال عدة من أن 
يروا كيف حارب ببراعة وتحدّث ببراعة“.

وعكست جوائز غولدن غلوب الحرص 
على إبــــراز التنوّع في وقــــت كانت رابطة 
الصحافــــة الأجنبيــــة في هوليــــوود التي 
تختــــار الفائزين عرضة لانتقــــادات حادة 
هذا الأســــبوع لعدم وجود أي أســــود بين 

أعضائها الـ87.

ولم يتوانَ عدد من المشاركين في إعلان 
الجوائــــز، الأحــــد، عن انتقاد هــــذا الواقع 
بلطف، ومنهــــم مقدّمتا الاحتفال تينا فاي 

وإيمي بوهلر.
وقال مســــؤولو الرابطة على مســــرح 
الاحتفال ”نحن ندرك أن علينا العمل على 
ذلك، كما هي الحال مع الأفلام والتلفزيون، 

فتمثيل السود أمر مهم جدا“.
وتســــتحوذ جوائز غولدن غلوب على 
اهتمام كبير في أوساط السينما الأميركية 
ويســــعى العاملــــون في هــــذا القطاع إلى 
الفــــوز بها. وهي قــــد تعزّز حظــــوظ أبرز 
المرشحين لجوائز الأوسكار، لكنها أيضا، 

وعلى العكس، قد تحبط آمالهم.
وتتميّز جوائز غولــــدن غلوب بكونها 
تميّز بين الأفلام الدرامية وتلك الكوميدية 

خلافا للجوائز الأخرى كالأوسكار.
وإذا كان ساشــــا بارون كوهين أخفق 
فــــي الحصول علــــى جائــــزة أفضل ممثل 
مساعد في فيلم درامي عن دوره في ”درب 
شيكاغو السبعة“، فهو فاز بجائزة أفضل 
ممثــــل فــــي فيلــــم غنائــــي أو كوميدي عن 
”بــــورات 2“ الذي نال أيضــــا جائزة أفضل 

فيلم في هذه الفئة.

وقد صوّر هذا الفيلم في ظروف صعبة، 
في خضمّ جائحة كوفيد – 19، ويتولى فيه 
الممثل دور صحافي كازاخســــتاني خيالي 
ووقح لتســــليط الضوء بشكل أفضل على 

واقع المجتمع الأميركي.
أما عند الممثلات، فمُنحَت الجائزة إلى 
مواطنته روزموند بايك عن دورها في ”آي 

كير إيه لات“.
ونالت الأميركية جودي فوستر جائزة 
أفضــــل ممثلة في دور مســــاعد عــــن فيلم 
”الموريتانــــي“، حيث تــــؤدّي دور محامية 
شرسة تتولى الدفاع عن موريتاني اتهمته 
الولايات المتحدة ظلما بالإرهاب واعتقلته 

على مدى 15 عاما في غوانتانامو.
للمخــــرج الأميركي  وفــــاز ”مينــــاري“ 
لي أيزك تشــــانغ بجائزة أفضل فيلم بلغة 
أجنبيــــة، وهو يتناول قصة عائلة أميركية 
من أصــــل كوري تنتقل إلــــى الريف. وكان 
كثــــر يرون أن هذا الفيلم يفترض أن يُدرج 
ضمن الفئات الرئيسية لا ضمن فئة الأفلام 

باللغة الأجنبية.
الأميركية  والناشطة  الممثلة  وحصلت 
جين فوندا على جائزة عن مجمل أعمالها، 
الســــينما  فــــي  مهنيــــة  مســــيرة  لتتــــوّج 
والتلفزيــــون وفــــي الدفــــاع عــــن القضايا 

الاجتماعية على مدار 60 عاما تقريبا.
(ذي كراون)  وهيمن مسلســـل ”التاج“ 
على الفئات التلفزيونية هذا العام مع أربع 
جوائـــز، وقـــد حصدت نتفليكـــس مكافآت 
أخـــرى خلال الحفل خصوصـــا بفضل أنا 

تايلور-جوي في ”ذي كوينز غامبيت“.
وأقيــــم الاحتفــــال بإعــــلان الجوائــــز 
بســــبب  بالكامل  الافتراضيــــة  بالصيغــــة 
جائحة كوفيــــد – 19 التي تأثر بها جنوب 
كاليفورنيا بشــــكل كبير. وللمرة الأول في 
تاريخ غولــــدن غلوب، نظّــــم الاحتفال في 
موقعــــين هما مكانــــه المعتــــاد أي بيفرلي 
هيلز فــــي كاليفورنيا، وقاعة ”رينبو روم“ 

في نيويورك.

«نومادلاند» بالنسبة إلي

هو في العمق بمثابة

رحلة حج عبر الألم والشفاء

كلويه جاو

مسلسل «حلوة الدنيا سكر» وجبة خفيفة قبل موسم رمضاني دسم

ع المضمون
ّ
ف الأداء يضي

ّ
تكل

يؤطّر مسلســــــل ”حلوة الدنيا سكر“ 
ــــــة تجربة الأعمــــــال التي تدور  لبداي
فــــــي خمس حلقــــــات أو مــــــا يعرف 
بـ“الخماسيات“ في الدراما المصرية 
ــــــي تحــــــاول التحرّر من ســــــطوة  الت
الأعمال الطويلة واستبدالها بأخرى 
مكثفة في الأحداث والتفاصيل بما 
يتماشى مع طبيعة الجمهور المتعجل 
ــــــذي لا يملك صبر الانتظار لمعرفة  ال
الإطالة  مســــــاحات  وتقبل  ــــــة  النهاي

بأحداث مفتعلة.

 طريقها 
ّ

الخماسيات الفنية تشق

إلى الدراما المصرية 

محمـد عبدالهادي
كاتب مصري

هنا الزاهد تظهر 

في كل خماسية بدور مغاير 

لتنجح في تقديم بعض 

الشخصيات، بينما جاء أداؤها 

تقليديا في أخرى

 «نومادلاند» و«التاج»

أبرز المتوجين 

بجوائز الغولدن غلوب الـ٧٨

جين فوندا تحصل على جائزة غولدن غلوب عن مجمل أعمالها

ورشـــة بة الســـيناريو
نية مؤلفين معظمهم من

د الشـــخصيات التـــي
 فـــي العمـــل الواحـــد

تي الـــذي يغيّر
اء من الجودة 
التقمّص على

 الظاهري، 
هد تزاول 
ت مختلفة 
بالســـيرك

ســـويق 
ب وخداع

ـــية الأولى 
”ساندي  ن 

لزاهـــد 
ي تعيش

وعمها دون 
رب في الحياة، 
ن كل شـــيء قبل
مؤامرة من قبل 
بمسابقة غنائية

جها من عزلتها عبر 
ة جدهـــا العتيقة التي
ب صوتـــه على المذياع 
ـاء وإلاّ ســـتنتقم روحه
ع ب

.
رة خفيفة لكـــن طاقمها 
 من البهارات بحكايات 
جالين لزبائنهـــم وكيفية 
السيرك، حرة خدعهم في

كوميدي صرف، والآخر يح
مـــن الدرامـــا وكان يحتا
كبيرة على مستوى التلخ
وخلق صراع قوي في مد
بجانـــب أداء مغاير مـــن
الفـــوارق فـــي الأداء بين
وأخرى وهو ما لم يظهر
تكون وربما 
السبب في
العمل خ
بعد الخ
عن اســـتمرا
الإنتاج طريقة ع
المتّفـــق عليها بتق
”المتخ لا تفيـــد“ علـــى
الرجـــوع إليه، قبـــل أن يت
ويعـــود، فهـــو كمخـــرج
الســـينمائي الكوميديـــا 
الجم يريـــده  مـــا  يعـــرف 
جيـــدا قـــدرات بطلته ولا
المسلســـل زخمه فـــي الأس

للعرض.
”ساندي كر وفي قصة
العمـــل ظاهرا بالحديث ع
في التغيير بقدر كبير من
تمثل فـــي شـــخصية ”ش
محمـــد الكيلانـــي) الـــذي
الطرق التقرّب إلـــى البط
يتكـــرّر في قصة ”الجريم
تعقيـــد فكرتها وإبعادهــ
الخفيـــف لتدور حـــول ص
التحـــرّر من هيمنـــة والد
القنوات صاحب الشـــهير

الشخصيات، بينما جاء أداؤها 

تقليديا في أخرى


