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 فـــي الروايـــات المعاصرة صـــارت ثمة 
مراوحة داخل المروية الواحدة بين العالمينْ؛ 
عالم الريف وعالم المدينة، قد تنســـحب في 
معظهما على المدينـــة، باعتبارها الفضاء 
أو اليوتوبيا حيث يســـعى ابن القرية إلى 

الانتقال أو العيش في رحابه (ها).
في المقابل صـــار الريف (أو ما يوزايه 
الصعيـــد) بمثابة المنفى أو مكان الإقصاء، 
الذي يتمّ فيه إبعـــاد غير المرضيّ عنهم أو 
ـــلْطة، وبذلك جسّـــدت  العُصاة من قِبل السُّ
ثنائيـــة المدينـــة – القريـــة فـــي الخطـــاب 
الروائي، باعتبارها ثنائية (الملاذ – المنفى) 

أو (الحُلم – الجحيم).
صاحـــب حضورَ المدينـــة في الخطاب 
الروائـــي أو الفـــن بصفة عامـــة، حضورُ 
شـــخصية المثقـــف، بوصفـــه ابـــن المدينة 
وحامـــل ثقافتهـــا وأختامهـــا، والمتشـــكّل 
واللاأخلاقيّـــة (في  الأخلاقيّـــة  بســـماتها 
التحرّري  بطابعهـــا  والمتمسّـــك  بعضها)، 
(المدني). فجاء الانحياز لصالح الإنســـان 
على حســـاب  تحديدا المثقف –  المدينـــي – 
الإنســـان القرويّ، وإزاء هـــذه العنصرية 
المتطرفة – نوعا ما – دأبت الرواية العربيّة 
علـــى تقديم تمثيـــلات لنمـــوذج المثقف أو 
الأفندي بكافة تردداته (الطبيب، المهندس، 
س، وغيرهم). وكيل النيابة، الضابط، المدرِّ

 اللافت في الأمـــر أنه لم تغب في هذه 
ـــع أو المتعالي على  التمثيـــلات صفة المترفِّ
قرينـــه الريفـــي/ الصعيدي، وهـــي نابعة 
عن تحصنه بالانتســـاب إلى ثقافة المدينة 
تارة، وعـــن التفاوت الثقافـــي والتعليمي 
والوظيفـــي تارة ثانيّة، فنـــراه دائما ينظر 
إلـــى الواقع المغاير لواقعه أو لبيئته نظرة 
فوقية، وخاصّة إذا انتقل للعمل أو هُيّئ له 

التواجد في الريف لفترة ما.

ـــورة المتعاليّة انعكســـت –   هـــذه الصُّ
أيضـــا – في الســـينما والدرامـــا، فظهرت 
القرية مشـــوّهة، والفلاح الأجير المســـتلب 
في صـــورة غير آدمية، أي مجرّد عبد يردّد 
(حاضر ونعم) في خنوع واستكانة، يلهث 
دوما لإرضاء مخدومه وســـيده أو صاحب 
الأبعدية التـــي يعمل بها. صورة تجُسّـــد 
لتراتبية النظام الاجتماعيّ السّـــائد؛ سيّد 
ومســـود، تابع ومتبوع. نظام طبقي أنهكَ 
فيه الســـيد مخدومـــه لينعم هـــو في هذا 
الرفـــاه، ومع الأســـف بـــدلا مـــن أن يكون 
المثقف هـــو أداة التغيير، أو المحرّض على 
فعـــل التغييـــر والثورة على هـــذا الوضع 
الاستعبادي، يعمل هو الآخر على توسيع 
الهـــوّة بـــين العالمـــينْ، فيظهر فـــي صورة 
المتعالي والمتأنّف على هذا الواقع الذي لا 

يد للغالبية من سُكّانه فيه.

ف
ّ
ضد التخل

  تســــرد رواية محمد المنســــي قنديل 
”طبيب أريــــاف“ 2020 (دار الشــــروق)، من 

منظور راوٍ شخصي، تجربة طبيب ينتقل 

للعمل فــــي وحدة صحيّة بقرية ما (نائية) 
فــــي صعيد مصــــر، تمنحه هــــذه التجربة 
رؤية كُليّــــة لرصد عالم القريــــة الغرائبي 
بطبيعته القاســــية وأناســــه (مــــن رجال 
ونســــاء، فقراء وأغنياء، مسلمين وأقباط، 
طيبين وأشــــرار) وأحداثه الواقعية وغير 

الواقعية.
يقــــدم الروائي نوعا مــــن الموازاة مع 
عالــــم الوطن الكبير بأحلام شــــخصياته، 
بتعبيره  وأزماتهم، وإحباطاتهم، وكأنه – 
– ”القريــــة ملخص للمدينة“؛ كاشــــف عن 

واقع منســــيّ قاهر، يســــيطر عليه ثالوث 
الفقــــر والمــــرض والجهــــل، عــــلاوة على 
العــــادات والتقاليــــد التي تقهر النســــاء 
والرجال على حدّ ســــواء، وتصل بهم إلى 
المــــوت أو الهروب، ومن جراء هذا الواقع 
الــــرازح على النفــــس صار حُلــــم أفراده 
محصــــورا في الهــــروب والانعتــــاق منه 
بالسفر؛ ”خشية أن تكون نهايتهم ونهاية 

العالم في القرية“.
 تتعمّق علاقــــة الطبيب بواقع القرية 
ومشــــاكلها الظاهرة والمســــتتِرة، وهو ما 
يجعل عينــــه بمثابة كاميــــرا ترصد بدقة 
كافة التحولات والصّراعــــات الدائرة في 
أجوائهــــا، وكذلك الممتدة علــــى أطرافها، 
كمــــا في حالــــة خيمة الغجــــر. وفي أثناء 
ذلك يتعرض الطبيــــب لتجربة حب تأتي 
ــــلْطة، مع  عوضا له عن حُبٍّ أجهضته السُّ
فاتن ابنة الطبقــــة البرجوازية، هذه المرة 
يكون مع ممرضة – لكن متزوجة – تنتهي 
بحمل، وتكون هذه التجربة بما تحمله من 

تبعــــات على الطرفــــين، صراعا 
بين عاطفته وواجبه المهني من 
جانبه، وصراعــــا بين التقاليد 
(الولاء لابــــن عمها) والعاطفة 

(حبّها للطبيب) من جانبها.
 يوازي الراوي بين القهر 

الواقع على النساء، مع 
اختلاف مصدر القهر (سُلطة 

ذكورية/ سلطة سياسيّة 
/سلطة دينية / سلطة 
أنساق) فالشخصيات 
النسائية في الرواية 

قرابين  وحاملات  الخطيئة،  بمثابة 
الفداء للذكورية، فـــي إدانة تامة للذكورية 
(على اختلاف تمثلاتها في الرواية: زوج/ 
عشيق/ أهل/ ابن عم/ مسؤول ”المأمور“)، 
وبشـــاعة ممارســـاتها ضد النســـاء، التي 
تصـــل إلى القتل كما حـــدث مع جليلة، من 
أقـــارب زوجها، الذيـــن ســـلبوها روحها 
وأثاث منزلهـــا أيضا، أو الدفع إلى الهرب 
كما فـــي حالة زوجة العمـــدة؛ وبين القهر 
الواقع علـــى الرجال، وهو متنوّع بين قهر 
من ســـلطة مستبدة كما في نموذج المأمور 
مع الغجر والجازية على وجه الخصوص، 
أو قهـــر الواقع والمـــرض أو قهر التطرف 
الديني كما حدث مع الترزي أبانوب، فبعد 
اكتشـــاف علاقة الحبّ المحرّمة بينه وبين 
جليلة «أوســـعوه ضربـــا، وأركبوه حمارا 

بالمقلوب وطافوا به البلد، ثمّ هجّروه».
 وعلى الرغم مـــن الانتهاكات (البدنيّة 
والنفســـيّة) التي تعرّضت لهـــا المرأة من 
ـــلْطة البطريركيّـــة/  فعـــل ممارســـات السُّ
الذكورية، إلا أن الرواية أظهرت شخصية 
المرأة بصورة أقرب إلى حقيقتها/ واقعها 
فـــي مثل هـــذه البيئـــات، بعيـــدة عن تلك 
التصورات الذهنيّة التي دشنتها ممثلات 
خطاب التحررُّ النّســـوي عـــن المرأة، وهو 
خطاب أحـــادي عاكـــس لشـــعارات برّاقة 
كالتحـــرّر والمســـاواة، والاســـتقلال، دون 
مراعاة لثقافة المجتمع وتكوين شخصياته 

تبعا لظروفه الخاصّة جدّا.

 الشـــخصيات النسائيّة في الرواية لم 
تقف ســـلبيا أمام ما تتعرّض له، أو حتى 
ق أحلامها، بل قاومـــت وراوغت  مـــا يعـــوِّ
بالتحايـــل علـــى التقاليد التـــي يفرضها 
النّظـــام الأبـــويّ/ الذكـــوريّ، بســـلطتيْه 
الاجتماعيّـــة (زوج، أقـــارب) والسياســـية 
(المأمور ممثلا لها، وبالمثل العمدة)، فنجد 
الممرضـــة فـــرح، تحايلت 
علـــى عطـــب زوجها، في 
أن يُحقّـــق حُلْـــم امتـــلاء 
بطنهـــا بثمـــرة، وكان لها 
زوجة  وبالمثل  أرادت،  مـــا 
رغم  اســـتطاعت  العمـــدة، 
كافة القيود التي يُحاصرها 
بها زوجها من أن تتحرّر من 
قيده وإذلاله، فهربت دون أن 
تدري مـــا هي عاقبة الهروب، 
بالســـلب  وقد جنت ثمارها – 
– مـــن قبـــلُ عندمـــا أرادت أن 
تهرب من بيت أبيها، فأدخلت 

في ســـجن العمـــدة، وضيق بيته نفســـها 
الفســـيح الذي لا يختلف عن ضيق غرفتها 

مع أسرتها الكبيرة العدد.
 ونجد جليلـــة بعلاقتها مـــع الترزي، 
مـــع أنها تعلـــم نهايـــة العلاقـــة، إلا أنها 
وبالمثـــل  مقاومـــة.  دون  استســـلمت 
كلتاهما  والغجرية،  الأميـــرة  فالجازياتان 
حقّقتا ما تصبوان إليه، الأولى استطاعت 
تســـهيل فتح تونس، ثم الوصول إلى أبي 
زيد الهلالي، وعرضت عليه نفســـها للمرة 
الثانيـــة، وعندما رفضها تمُكّن دياب منها 
مقابل أن يقتل الزناتـــي خليفة في صفقة 
غير متوّقعة، والثانية بالحصول على صكِّ 
عـــدم التعرُّض لها ولأســـرتها من المأمور، 
بعد أن ســـاومته بأن تكون دليله في رحلة 

الصحراء للبحث عن المفقودين.
 مـــن زواية أخـــرى تقـــدّم الرواية في 
نمـــوذج هذا الطبيب صورة – مع الأســـف 
ورة  – ســـلبية للمثقـــف، تُناقض تلـــك الصُّ

التي دَعـــا إليها المفكّـــر الإيطالي جوليان 
بنـــدا بأن يكون المثقف فاعـــلا، أو حقيقيّا 
– بتعبيـــره – بمـــا يقـــوم مـــن أدوار فـــي 
الدفاع عـــن ثوابت الحق والعدل، وهذا لن 
يتأتى له إلا بـ“فضح الفســـاد والدفاع عن 
ـــلطة القائمة“،  المســـتضعفين وتحدي السُّ
وما عدا ذلك فهم أشـــباه مثقفين، تاريخهم 
ما هو إلا سلســـلة من تاريـــخ ”الخيانات 
المتتالية“. فبطـــل الرواية طبيب، ومثقف، 
ومناضل تعـــرّض لتجربة الاعتقال لحمله 
أفـــكارا ثوريّة، كانت ســـببا رئيســـيا في 
انفصال حبيبته فاتن عنه، بعدما تعرضت 
للانتهـــاكات مـــن قبـــل الأجهـــزة الأمنية، 
فتنـــأى بنفســـها وبعائلتها عـــن تدخلات 
الشـــرطة التي لا تنتهـــي، فتفض الارتباط 
به، وترتبط بشـــخص يبدو أنه ينتمي إلى 

هذه الأجهزة، كملاذ آمن.
ـــلطة القمعيّة قهرها على   تواصل السُّ
بطـــل الروايـــة الطبيب علـــيّ (الذي لا يرد 
اســـمه إلا بعـــد 200 صفحة مـــن صفحات 
الرواية الـ282)، فبعد خروجه من المعتقل، 
تُبعـــده عن القاهرة، إلى مكان ناءٍ، أشـــبه 
بمنفَـــى إجبـــاري، فترســـله للعمـــل فـــي 
وحـــدة صحيّـــة، بالصعيـــد، دون تحديد 
لاســـم البلد أو القريـــة وإن كان يصفها 

بـ“القريـــة الكابـــوس“. فالصعيد حســـب 
تصوّر ضابط أمن الدولة، يُشبه السجن إلا 
قليلا لأنه ”منطقة الإصلاح والتهذيب لكل 

المشاغبين“.
 هـــذا البطـــل منـــذ أن ركـــب الحافلة 
المتجهة إلـــى مكان عملـــه الجديد، تلازمه 
نظرة احتقار وســـخرية من الأوضاع التي 
يعيش فيها هؤلاء البشر، وكأنّهم اختاروا 
هذه الحيـــاة بإرادتهـــم، فلنتأمّـــل وصفه 
وبما  التي توصف ”بأحلاهم“ –  للحافلة – 
بهـــا من أفـــراد ”ما إن يتوقـــف الأتوبيس 
حتى تندفع الحيوانـــات قافزة من النوافذ 
وينحشـــر الناس عند الباب… أشمّ رائحة 
النـــاس والبيـــوت وروث البهائم“، هذا ما 
ســـينطبع في ذاكرته، ومع الأسف لا تلتقط 
عدســـته – بوصفه الراوي/ الأنا والمهيمن 
على حركة الســـرد – في مـــا بعد إلا ما هو 
أســـوأ، فالحياة صعبـــة والمواصلات غير 

آدمية، وفي الكثير منها بدائية.

بطل إشكالي

  الصّورة التي رسّخها المؤلف لبطله، 
هي نموذج لبطل إشكالي – بتعبير لوسيان 
جولـــد مـــان – يقف ضـــدّ العالـــم بمفرده، 
حاملا أفكاره اليسارية لتغيير هذا العالم، 
فهو معارض للســـلطة. منـــذ أن كان طالبا 
مشـــاغبا، لم يتـــرك مظاهـــرة ولا ندوة أو 
جريدة حائط دون أن يُشـــارك فيها، معلنا 
تمرده وعصيانه أمـــام الجميع. لكن ما إن 
توضـــع هذه الأفكار بعيدا عن الشـــعارات 
والمظاهـــرات، علـــى أرض الواقـــع، حتى 
يفشل البطل فشلا ذريعا، فيتحوّل من بطل 
إشكالي إلى بطل خانع للسلطة بعد تجربة 
حســـب  الســـجن أو المســـتنقع البائس – 
بعد أن دخله وخرج منه بقرارات  وصفه – 
عشـــوائيّة، فصار مدجنا لا يعارضها، ولو 
أظهر معارضة، فهي مجرد إرضاء للثوري 
القـــديم، لا إيمانا بالمعارضة، والوقوف في 

جبهة صدّ.
د  لطة وأجهزتها في أن تجرِّ  تنجح السُّ
البطـــل من أفكاره الثوريّـــة، وكذلك التمثّل 
لدور المثقف الحقيقـــي؛ فيتخلّى عن دوره، 
باستثناء الدور الوظيفي (كطبيب للوحدة) 
كأداء واجب، بما يقدّمه من كشـــف وعلاج 
للمرضى. ربما كان في بعضها مثل موقف 
تزويـــر الانتخابات مضطرا بســـبب ورقة 
الضغـــط، التي تضغط بها عليه الســـلطة 
عبر ممثلها رجل أمن الدولة، فقبل التوقيع 
على موافقته لاســـتلام عملـــه يهدده قائلا 
”ســـنعفو عنك مؤقتا، سنرسلك بعيدا، لكن 

لن تغيب عـــن أعيننا“ 
ومرة ثانيـــة ”لم يكن 
عقابـــا  إلا  الســـجن 
هينا، لكـــن روحك في 

يدنا الآن“.
 

انعكاس تجربــــة الاعتقال وما عاناه فيها 
(بدنيّا ونفسيّا) والتهديد المبطن بإمكانية 
العــــودة إليه من جديد، يظهر أثره مبكرا، 
فمــــا إن يصــــل إلــــى الوحــــدة، حتى نرى 
ســــلبيته تظهر فــــي الكثير مــــن المواقف، 
فلا يعترض على ما يفعله دســــوقي عامل 
بالوحدة مــــن تحصيله لأجر من المرضى، 
وأيضا في خوفــــه من الصقر، بالانصياع 
لابتزازه ويعطي له دواء ”يَعْدل به رأسه“.
لكن المؤســــف أن السّلبيّة تتحوّل إلى 
تواطؤ ومشاركة في الإفساد والقهر حتى 
لو بطريق غيــــر مباشــــر، كأن يعمل على 
تحريــــك عواطف فــــرح، ويدفعهــــا إلى أن 
تدعوه إلى ممارسة الجنس، رغبة – أولا – 
في اكتشــــاف جسدها الذي لم تختبره مع 
ابن عمها (عيســــى) الذي لم تتعرف على 
ملامحه على عكس مــــا حدث مع الطبيب 
عندما التقيا في فنــــدق رخيص بالمدينة، 
وثانيّــــا لتحقيــــق رغبتهــــا فــــي أن تكون 
أمّا، وقــــد أدركت بحكم عملهــــا كممرضة 
فــــي الوحدة، عجــــز زوجها عــــن تحقيق 
أمنيتها. وعندما يحدث الحمل، يحرّضها 
– صراحــــة – على طلب الطلاق من زوجها، 

والهــــرب معه، لبــــدء حياة جديــــدة، وما 
إن يأتــــي لــــه الزوج (عيســــى) طالبا المال 
للســــفر إلى البلدة المجاورة، حتى يجدها 
فرصــــة ليتخلص منه، فيمنحــــه له. وهو 
ما تكتشــــفه فرح بعد أن يعود إليها جثة، 

فتتهمه بقتله.
 صــــور التواطــــؤ التي يبــــدو عليها 
الطبيب متعدّدة؛ منها ما يأتي في صورة 
غــــضّ الطــــرف عمّا يحدث مــــن انتهاكات 

وابتــــزاز مــــن قبــــل السّــــلطة ممثلــــة في 
(المأمــــور)، فنراه يقف موقفا ســــلبيّا إزاء 
نية المأمــــور القبض علــــى المعلّم الثوري 
كإجراء احتــــرازي قبل الاســــتفتاء. ومن 
ذلك أيضــــا موقفه من زوجة العمدة، التي 
اشــــتكت له ما تُعانيه من عنف واستبداد 
الزوج، ورأى بنفســــه مــــا تعرّضتْ له من 
إصابات جســــديّة، علاوة علــــى إصابتها 
النفســــيّة، ومــــع هــــذا فلم يُحرّك ســــاكنا 
لإنقاذها. ونفس الشــــيء حدث مع جليلة 
وأبانوب، فبعدما عَلِــــمَ بحكاياتهما، ومع 
إدراكه لحجــــم الخطر، واحتمالية تعرّض 
جليلة للعقــــاب لخرقها نســــق الجماعة، 
وهو ما كان، لم يفعل شــــيئا يُذْكر. الشيء 
الوحيد الذي فعله أنه لمـاّ شــــاهد العقاب 
الــــذي أنزلــــه أهــــل القرية بأبانــــوب بعد 
اكتشاف العلاقة المحرّمة (دينيّا وأخلاقيّا 
واجتماعيّا) تدخّل لإنقاذه من بين أيديهم، 
دون أنْ يُقــــدّم الحماية الكافية له ولجليلة 
فــــي ظــــل أنســــاق اجتماعيّة لها ســــلطة 

القانون.
 ذكاء المنســـي قنديـــل، يجعـــل مـــن 
بطلـــه الإشـــكالي المدجّن (بفعـــل عوامل 
كثيرة) يُعرِّي هذا الفســـاد ما دام عاجزا 
عـــن علاجه، فـــإذا كانت أجهـــزة الدولة 
قـــد رفضـــتْ صوتـــه العالي واشـــتراكه 
في المظاهـــرات وعاقبته مرتـــينْ؛ الأولى 
بالاعتقـــال والثانية بالمنفى، فإنه لا يعدم 
الحيلة في المقاومة، فتبزغ صورة أخرى 
للمقاومة، مقاومة بالتعرية وفضح عوار 
لطة، من خلال هذه المشاهد لواقع  هذه السُّ
القريـــة المـــزري اجتماعيّـــا (الصّراعات 
العائليّة والدينيّـــة)، واقتصاديّا (الفقر) 
وفكريّـــا في إدانة تامة لتخاذل الســـلطة 
(أو الدولة) عن ممارسة أدوارها المنوطة 
بهـــا، وهو ما آل بمجموعة من الشـــباب 
لأن ترضخ لسماســـرة المال النخاســـين 
(شيخ العرب)، وتنقاد في طريق مجهول 
ينتهـــي بهم فـــي نهاية الروايـــة إلى أن 
يكونوا عرضة للجوع والعطش وطعاما 

لذئاب الصحراء الضارية.
 يقـــدّم المؤلـــف الراوي عبـــر نموذج 
هـــذه القريـــة التـــي هـــي اقتطـــاع (أو 
تمثيل) لـمجتمـــع أكبر، وما يعجّ بها من 
واستغلال  (محروس)  فســـاد  مشـــكلات 
(دسوقي) واســـتبداد (العمدة، المأمور) 
وانتهاك للأنســـاق (جليلـــة وأبانوب) 
وإقصـــاء للآخـــر (التـــرزي أبانـــوب) 
وضعـــف إنســـاني (فـــرح/ عيســـى/ 
وصخـــب  وشـــبق  جليلـــة) 
(الجازية وجماعتها)، 
هذه النماذج 
بحكاياتهم وما تخفيه 
من أنساق مضمرة، 
أشبه بصورة 
مصغرة لواقع أكبر، 
هو واقع مصر، وهو 
يئن تحت صراعات 
وإهمال وقهر 
وفساد.

ف المديني
ّ

ح الأجير والمثق
ّ
هة والفلا

ّ
القرية المشو

«طبيب أرياف» لمحمد المنسي قنديل.. رواية تضع الريف تحت مجهر النقد
ارتبطت الرواية منذ نشأتها بالمكوّن المديني، منذ عدّها هيجل (1770 – 1831) 
ــــــى الرواية خاصة  ــــــك فرضت المدينة حضورها عل ”ملحمــــــة البرجوازية“، وبذل
والفن بوجه عام. ومع هذا الارتباط بين المدينة والرواية منذ البدايات، وما نتج 
عنه من تأثّر في بنية المدينة بجماليات الرواية على مســــــتوى صياغة التقنيات 
ــــــة لبعض المدن، فإن الريف، وهو الطــــــرف النقيض في معادل ثنائية  المعماري

القرية/المدينة، ظل متداخلا مع المدينة، بل طالما نازعها في الحضور.

م في نموذج 
ّ

الرواية تقد

هذا الطبيب صورة سلبية 

ناقض تلك 
ُ
للمثقف، ت

ورة التي تدعو إلى 
ّ

الص

المثقف فاعلا

صورة مصغرة لواقع أكبر (لوحة للفنان عبدالهادي الجزار)

أسرار مثيرة تحملها النساء (لوحة للفنان محمود سعيد)
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البطـــل من أفكاره الثوريـــة، وكذلك التمثل
لدور المثقف الحقيقـــي؛ فيتخلّى عن دوره،
باستثناء الدور الوظيفي (كطبيب للوحدة)
كأداء واجب، بما يقدّمه من كشـــف وعلاج
للمرضى. ربما كان في بعضها مثل موقف
تزويـــر الانتخابات مضطرا بســـبب ورقة
الضغـــط، التي تضغط بها عليه الســـلطة
عبر ممثلها رجل أمن الدولة، فقبل التوقيع
على موافقته لاســـتلام عملـــه يهدده قائلا
”ســـنعفو عنك مؤقتا، سنرسلك بعيدا، لكن

لن تغيب عـــن أعيننا“
”لم يكن  ومرة ثانيـــة
عقابـــا  إلا  الســـجن 
هينا، لكـــن روحك في

يدنا الآن“.

 يقـــدم المؤلـــف الراوي عبـــر نموذج
هـــذه القريـــة التـــي هـــي اقتطـــاع (أو
تمثيل) لـمجتمـــع أكبر، وما يعجّ بها من
واستغلال (محروس)  فســـاد  مشـــكلات 
(دسوقي) واســـتبداد (العمدة، المأمور)
وانتهاك للأنســـاق (جليلـــة وأبانوب)
وإقصـــاء للآخـــر (التـــرزي أبانـــوب)
وضعـــف إنســـاني (فـــرح/ عيســـى/
وصخـــب وشـــبق  جليلـــة) 
(الجازية وجماعتها)،
هذه النماذج
بحكاياتهم وما تخفيه
من أنساق مضمرة،
أشبه بصورة
مصغرة لواقع أكبر،
هو واقع مصر، وهو
يئن تحت صراعات
وإهمال وقهر
وفساد.

ر و ب ن ر ي ي

لرغبات النفس امتثالا لأعراف 

وأنساق موروثة
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