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السنة 43 العدد 11910 كتب

المالقـــي:  ”بيكاســـو  كتـــاب  يشـــكل   
للشـــاعر  الأندلســـيين“  المســـتعربين  وفن 
والتشـــكيلي والباحـــث العراقـــي شـــاكر 
لعيبـــي ضوءا عميقا لاستكشـــاف العلاقة 
بين الثقافات والفنون بين الشرق والغرب، 
حيـــث تقـــوم فرضيته الأساســـية على أن 
هناك تأثيرات متبادلـــة، وليس تأثيرا من 

طرف واحد.
 مـــن هذا المنطلق جاء العنوان الفرعي 
للكتاب ”بحث فـــي التثاقف التشـــكيلي“، 
حيـــث يتتبع مـــن خلاله الباحـــث تأثرات 
بيكاســـو بشـــكل خاص، وغيره من فناني 
أوروبـــا الكبـــار عامة، بجماليـــات الفنون 
الإســـلامية على اختلاف أشـــكالها، التي 
تركـــت أثـــرا عميقا فـــي فن المســـتعربين، 
كاشـــفا عن اســـتلهامات مهمة في ســـياق 

تجربته الفنية.

ثلاثة تحفظات

يقدم لعيبـــي منذ بدء كتابـــه، الصادر 
هـــذه الأيـــام عـــن ”دار ظـــلال وخطـــوط“ 
الأردنيـــة، ثلاثـــة تحفظـــات منهجية قبل 
الخوض فـــي موضوع وصفـــه بالصعب، 
يقـــول ”الأول، يتعلق بالقيمة الكبيرة التي 
صـــارت ’شـــعبية’ لبيكاســـو والتي تجعل 
العودة إليه، وإعادة قراءته كأنها مســـاس 
بســـلعة ذات قيمة ثمينـــة، بل معالجة غير 
مستحبة لأيقونة تشكيلية ثابتة في القرن 
العشـــرين، خاصة إذا طرحت تساؤلات لا 
تطمئـــن للأفكار الشـــائعة. يترافق مع هذا 
أن حســـاد بيكاســـو كانوا على الدوام من 
الكثـــرة بمـــكان عالميا، وقـــد ضربوا خبط 
عشـــواء أحيانا بســـبب الغيرة من تفوقه 
وتحولاته  الدائـــب  وتجدده  البلاســـتيكي 
المثيـــرة. وفي هـــذا الإطار منحتْ شـــعبية 
بيكاســـو قيمه لجميع الثقافات والشعوب 
والجماليات التي ما انفكت تفتش فيه عن 

شيء منها“.

ويضيف ”هكذا وجدنا نقادا من أميركا 
اللاتينيـــة يعزون تفاصيـــل بعض أعماله 
إلـــى منحوتـــات أميركية لاتينيـــة، وعربا 
يعتقـــدون أنه من أصول عربية، وحســـب 
مراجعـــة حديثـــة للمصـــور الســـينمائي 
خوسيه لويس ألكاينه في مجلة كامرامان 
الإسبانية، فإن لقطات الشريط السينمائي 
’وداعـــا للســـلاح’ للمخرج فرانـــك بورزيج 

المأخـــوذ عن رواية إرنســـت همنغواي، قد 
تكون ألهمت بيكاســـو لوحـــة الغورنيكا. 
وأمثلة كثيرة غير ذلك مما يدل على عالمية 
وعمـــق الهمـــوم التي خاض فيهـــا الفنان 

الإسباني“.
أما التحفظ الثانـــي كما أورده لعيبي 
الهامشـــية  والجماليات  بالثقافات  يتعلق 
فـــي العالم التـــي لا مكان تقريبـــا لها في 
المراكـــز الثقافيـــة للســـرديات الكبرى أو 
ماورائيات السرد. وإذا ما قيل إن التاريخ 
يكتبه المنتصرون، نســـتطيع القول بنوع 
مـــن الثقة إن تاريخ الفن يكتبه المنتصرون 
أيضا. فقد أفاد فنانو الســـرديات الكبرى 
دائما من الجماليات الهامشية أو المنسية 
وأحيانا  المسْـــتعمَرة،  الشـــعوب  وفنـــون 
نهبوهـــا تماما كم نهبـــت آثارها، دون أن 
تمنح تلك الجماليات لوقت طويل إلا مكانة 
فلكلوريـــة أو فن المواطن الأصلي ”الأهلي، 

ابن البلد“.
ويذكر هنا مربـــع ماليفليتش المأخوذ 
مـــن الصوفيـــة الصينيـــة، وتعريف نقطة 
كاندنيســـكي المستلهم حرفيا من الهندسة 
وغير  الإســـلامية،  العربية  والرياضيـــات 
ذلك. فقد أفاد الكثير من الفنانين من جهل 

وغياب  الآخـــر  بثقافـــة  مواطنيهـــم 
المعنيـــين بها أنفســـهم فـــي لحظة 
معينـــة، وهو ما يجعل الأمر قريبا 
في بعض الحالات مـــن التحايل 

الثقافي.
أمـــا فـــي حالـــة بيكاســـو 
فهناك شيء لا هو من هذا ولا 
مـــن ذاك، لأن وضعه بصفته 
أندلســـيا من مالقة، وقريبا 
للغايـــة ليس فقـــط من فن 

المســـتعربين، إنما من الفن 
الإسلامي في نموذجه الأندلسي، وعدم 

إشـــارته إلى ذلك إلا بشكل عابر جدّا، يبدو 
وكأنه يستهدف طمر إرث ثقافي قديم كان 
في ما سبق متقدما لكنه صار، في اللحظة 
التي تألق الفنان بها في القرن العشـــرين، 
موسوما بالتخلف والرجعية والموات. وقد 
كتب بيكاســـو تاريخه الفنـــي وفق ما يودّ 

بصفته منتصرا.
التحفظ الثالـــث الذي يتقدم به لعيبي 
في كتابـــه يتعلق بالوســـيلة الموضوعية 
التـــي نتجاوز فيها قدر الإمكان مشـــكلتي 
القيمة الاستثنائية الشعبية لبيكاسو التي 
تمنع تقريبا إعادة قراءة بعض أعماله، أو 
مراجعة بعـــض فتراته، ثـــم الكيفية التي 
تســـتعاد الثقة فيها أثناء قراءة العناصر 
التي لا يود بعض الفنانين إظهارها للعلن 
لســـبب من الأســـباب. في الحالـــة الأولى 
ســـنضع بيكاســـو فـــي مواجهـــة ماتيس 
المعتـــرف صراحة بمراعاتـــه، وفي الثانية 
ســـنضعه في مواجهة مواطنيه الإســـبان 
الذين اكتشـــفوا عودته إلى فن المستعربين 
واســـتلهامه منه دون أي إشارة دقيقة من 

طرفه.
ويعتـــرف الباحـــث أن الأصـــل الأول 
الذي استثار هذه الدراسة يقع في أمرين؛ 
بيكاســـو  يخـــص  لا  منهمـــا:  الأساســـي 
مباشـــرة، وهو تتبع التأثيـــرات الصوفية 

والروحانية الشـــرقية، الإســـلامية خاصة 
لدى فنانين اعترفوا بدرجات متفاوتة بها، 
مثل ماتيس، كاندينسكي، ماليفيتش وبول 
كليه ومارك توبي وهنري ميشو، وأحيانا 
كثيرة مارك روتكو. وكان الموضوع محور 
محاضرات المؤلف، لســـنتين اثنتين، أمام 
طلبة الماجســـتير في المعهد العالي للفنون 

والحرف بجامعة قابس، جنوب تونس.

تأثرات بيكاسو

يمر لعيبي فـــي مقدمته على مجموعة 
مـــن الأعمال التصويريـــة التي تظهر فيها 
من قريب وبعيد نزعة للموتيفات والتلوين 
الزخرفي، مع حيطة شـــديدة من مصطلح 
زخرفـــي واســـتخدامه العربـــي الراهـــن. 
ويتساءل: من أين استلهم بيكاسو يا ترى 
هذه الموتيفات الهندســـية الثرية المنجزة 

ببراعة وحداثة وقوة؟
مـــن مالقـــة غالبـــا حيـــث ولـــد، ومن 
الأندلـــس التـــي كانت في بدايـــة القرن ما 
زالت موسومة أكثر من اليوم بمياسم الفن 
العربي الإســـلامي، خاصة على مســـتوى 
العمارة وتزيين البيوت بالزليج المشهور.

وقبل تطوير لعيبي هذه الفرضية يعود 
من جديد إلى لوحة بيكاســـو الخمسينية، 
ويحلـــل بعـــض تفصيلاتها ”طفـــل يلعب 
بشـــاحنة“ عام 1953، فهي مرسومة تقريبا 
بموتيفـــات زخرفية فقـــط: الخلفية وثوب 
الطفـــل والأرضية واللعبة التي يلعب بها، 
فـــي حين ظـــل الفنـــان محافظـــا على هذا 
التـــوازن الخلاق في التكوينة، مســـتعيدا 
لذاكرتنا طريقته الشـــخصية في تضخيم 
الجســـد عندمـــا كان أقرب للتشـــخيصية 
تقـــوم  نقشـــاته  الأكاديميـــة. 
اســـتلاب  بعمليـــة 
فنه،  لصالح  شـــخصية 
كما فعل دوما في مجالات 

تصويرية أخرى.
أن  إلى  لعيبـــي  ويلفت 
بيكاسو نفسه اعترف بديْنه 
للفـــن الزنجي لكنه لم يعترف 
أبدا بديْنه لفن مدينته الحاضر 
مـــداورة فـــي ثنايـــا لوحاتـــه، 
نكاد نقـــول إنه حاضـــر بإلحاح 
لا شـــعوري وفي زمن ســـحيق من 
عمـــر الفنان. إن قصبـــة مدينة مالقة 
التي كانت تســـكن قربها عائلة بيكاسو لا 
تختلف عن مدن المغرب العربي التي زارها 
ماتيس لجهة شـــيوع نمط عمراني شرقي 
ضارب للعـــين فيهـــا، وطقســـها المناخي 
وتقاليد أهلهـــا، ناهيك، وهنا عنصر مهم، 
هو أن فن الزليج ”القاشـــاني“ يشـــيع في 
بيـــوت مدينتهـــا العتيقة كما يشـــيع في 
بيـــوت مراكش وفـــاس وبيوتـــات مدينة 
تونـــس العتيقة: من هذا الزليج على الأقل 
خـــرج الكثيـــر مـــن العناصر إلـــى أعمال 

بيكاسو منذ الثلاثينات.
ويوضح لعيبـــي في حديثه عن بعض 
مراجـــع العناصـــر التشـــخيصية، وليس 
الزخرفية التجريدية، في أعمال بيكاســـو، 
يذكـــر أنها العناصـــر التي يدلنـــا أول ما 
يدلنا عليها مواطنوه الإسبان. فقد نشرت 
أكثر من مجلة وصحيفة إســـبانية مقالات 
تتحدث فيها عن اســـتلهام شـــطر من عمل 
من أحد  بيكاســـو الشـــهير ”الغورنيـــكا“ 
الموجود  الأســـبانيين  المستعربين  أناجيل 
في كاتدرائية ليـــون بمدينة ليون الواقعة 
شـــمال غربـــي إســـبانيا، حيث التشـــابه 
الغورنيكا  الصارخ بين أشـــكال ”فيكرات“ 
لبيكاســـو وإنجيل المستعربين الذي يرقى 
إلى القرن العاشـــر الميـــلادي المحفوظ في 

كاتدرائية ليون بإســـبانيا، إلى درجة أنهم 
اســـتبعدوا أن يكون الأمـــر محض اتفاق 

عرضي.
 لقد عرض هذا الإنجيل في برشـــلونة 
عـــام 1929، وفـــي باريـــس عـــام 1937، في 
اللحظة التي كانت فيها عبقرية بيكاســـو 
التكعيبيـــة تكتشـــف فـــي رســـوم النص 
القروسطي إشـــارات تعبيرية ملائمة للفن 
الحديث. وهو مـــا يذهب إليه مدير متحف 
الكاتدرائية ماكســـيمو غوميث راســـكون. 
يســـتند العديد من الخبراء إلى المســـائل 
شـــخصيات  وبروفايل  بمظهـــر  المتعلقـــة 

اللوحة وكذلك بالحصان والثور.
 ويوضـــح مديـــر متحـــف الكاتدرائية 
نفســـه، أن هذا التشـــابه يمكن أن يشاهد 
خاصـــة في الثور الذي يرمـــز في الإنجيل 
إلـــى القديس لوقا الإنجيلـــي وهو ”تماما 
الذي يصور في غورنيكا بيكاسو.  تقريبا“ 
التشـــابه واضـــح في مواجهـــة الحصان، 
وإلـــى حد أقـــل، في وجوه النـــاس رغم أن 
بعض ملامحهم تشـــبه تلـــك الموجودة في 
الإنجيـــل، كمـــا يذكر. ولاحظ وجود أســـد 
أيضـــا في الكتـــاب المقدس، يبرز لســـانه، 
حيـــث وجهـــه وتعابيـــره مشـــابهة جـــدا 
للحصـــان الذي يظهر في أســـد الغورنيكا 
الذي يخرج عن طريق فمه نوعا من ســـكين 
أو رأس حربة. ويرى أن عمل المســـتعربين 
قد قام بنوع من المسخ الذي يربط العناصر 
بالشر،  والحيوانات  للحيوانات  الطبيعية 

كم هو الحال عند بيكاسو بالضبط.
ويتابـــع «كتـــب عـــن علاقة بيكاســـو 
ببياتوس ليـــون ومعـــرض 1924 أكثر من 
باحـــث واحد: أندريـــه غرابـــر ”التصوير 
المســـتعربي وبيكاســـو“ عام 1967، ومقالة 
سانشـــيز ريفرو ”عن معرض المخطوطات 
الإســـبانية“ عام 1924، وإف.غارسيا رومو 
ومقالتـــه ذات العنـــوان الـــدال ”بياتوس 
والتكعيبي، بيكاسو وقراباته“ عام 1955».

الفن المستعربي

 يتحـــدث لعيبـــي عـــن معنـــى الفن 
المســـتعربي. ويذكر بأنه ”لم يولد من 
العدم، ونجد أصوله ضاربة في الفن 
والعربي  والكارولانجـــي  القوطـــي 
الفـــن  إلـــى  وصـــولا  الإســـلامي 
بســـهولة  نتعرف  الـــذي  القبطي 
علـــى تمايـــز الاســـتلاب الخاص 
به. وإذا ما وجـــد المتخصصون 
إســـهامات متناهيـــة القدم في 
الفن المستعربي مثل الرافدينية 

العديـــد  حســـب  والساســـانية، 
منهم، فلـــم تقع إلا نادرا دراســـة 

العناصر الرافدينيـــة في هذا الفن، 
وروئـــة انتقالها مباشـــرة أو مداورة 
إلـــى بيكاســـو. إن تعـــدد المنابع التي 

ينهـــل منها لا تعني أنه كان نتاجا لفنانين 
مـــن الدرجة الثانية دون شـــخصيات فنية 
كبيـــرة“. ويشـــدد لعيبي على أن رســـامي 
ومعماريـــي الفن المســـتعربي وحرفييه قد 
قدموا فنـــا تركيبيا أصليـــا، مثله في هذا 
مثل تعدد منابع بيكاســـو نفســـه. وتجدر 
الإشـــارة هنـــا إلـــى أن بيكاســـو كان من 
المعجبين منذ البدء بجدارية كنيسة سانت 
كليمون دي تول، فـــي كتالونيا حيث رآها 
بيكاســـو مـــرارا عندما نقلت مـــن مكانها 
الأصلـــي إلى المتحـــف الوطنـــي للفن في 
برشلونة عام 1930. وتعتبر الجدارية التي 
ترقـــى إلى عـــام 1123 تحفـــة كتالونية من 
الفن الرومانـــي، لأنها تمتاز بديناميكيتها 

وتلوينها وأسلوبها الفريد.
وفي ســـياق اخٓـــر يســـهب لعيبي في 
شـــرح معنى الفن المســـتعربي، حيث ثمة 
”ســـرديتان كبيرتـــان“ عـــن أصـــل ومعنى 

الفن المستعرب (mozarabe) والمستعربين. 
ثم يعـــود إلى اســـتيهامات بيكاســـو من 
إنجيـــل ليـــون المصـــور، ويذكـــر أن مـــا 
يســـمى بمجموعـــة الإنجيـــل الليوني أو 
إنجيل مدينة ليون وهو إنجيل مســـتعرب 

”مـــوزاراب“، قوطي غربي، يرقـــى إلى عام 
960. يوجـــد اليوم ضمن أرشـــيف متحف 
كاتدرائيـــة ليـــون. أنجـــزتْ منـــه نســـخة 
طبـــق الأصـــل رقـــم MS no.2 موجودة في 
الكنيســـة الملكية ســـان إيزيدور في ليون. 
ويعتبر الإنجيل ليس فقط واحدا من أندر 
وأهم المخطوطات القروســـطية لكن أيضا 
توثيقا،  الأكثـــر  ”الموزارابـــي“  المخطـــوط 
حيث وثـــق تاريخ إنجازه بدقـــة متناهية 
في 19 يونيو 960 في دير فالرانيكا، وجرى 
اختطاط اسمي منجزيه: مصور المنمنمات 

فلورينسيا والخطاط سانشو.
ويلفـــت إلـــى أن المخطـــوط يحتـــوي 
العهديـــن القـــديم والجديد، مـــع ممهدات 
وتعليقات على الإنجيل ونصوص أخرى. 
وهـــو مكتوب بحروف اســـتهلالية كبيرة، 
بأســـلوب  ”موزارابية“،  غربيـــة،  قوطيـــة 
سكســـوني مضفور، وبمشاهد من الكتاب 
والتعليقـــات  الخـــط  جمـــل  إن  المقـــدس. 
العديدة في الهوامش باللاتينية والعربية 
وإتقـــان منمنماتـــه البالغ جعـــل منه كنزا 
جماليـــا. أما عبقرية رســـامه فلورينســـيا 
فكانـــت إثراء لمنجزات فن التصوير حينها 
وهو يزاوج بين عناصر الفن السكســـوني 
والقوطـــي الغربـــي والفن الإســـلامي مع 
وظائف مســـتحدثة للعناصر الكارولنجية 
المهيمنـــة يومـــذاك. وباختصـــار، كان فن 
المســـتعربين يأخذ، حســـب أحد المصادر، 
منعطفـــا جديدا في فصـــول هذا المخطوط 
المصـــور. إن المصـــدر المذكـــور إســـباني، 
لـــذا فهو يقدم شـــهادة اعتـــراف واضحة 
بالمنجـــز ”الموزارابي“، لكنـــه يقدم عرضا 
لمعلومات ثمينة؛ وجـــود ملاحظات عديدة 

في الهوامش مكتوبة باللغة العربية.
ويخلـــص لعيبي إلى نتيجـــة مفادها 
أنه من المعقول القول إن بيكاســـو استلهم 
جزئيـــا في الغورنيكا من رســـام منمنمات 
مستعرب اسمه فلورينسيا. أين تظهر هذه 
التأثيـــرات؟ يقول ”جزء كبيـــر من الكتاب 
مكرس للإجابة الدقيقة على هذا الســـؤال، 
ومن أهم فصول الإجابة إشـــارته إلى تأثر 
تكعيبية بيكاســـو الجلية برســـوم إنجيل 
ليـــون المصور، من بين تأثيـــرات بأناجيل 

مستعربية أخرى“.
ثـــم ينتقـــل المؤلـــف إلـــى ”عيون 
بيكاسو الواسعة: أصولها الرافدينية 
والأيبيرية والمستعربية“. ثم يناقش 
النزعة الزخرفية في أعمال بيكاسو، 
بالمعنـــى العلمـــي لمصطلح زخرفي 
المســـتعربية.  بالأناجيل  وعلاقتها 
ويقـــدم لعيبـــي بحثـــا مدققـــا عن 
والخـــزف  بيكاســـو  ”ســـيراميك 

الأندلســـي والإســـلامي“، وخاصـــة 
بلنســـية  مدينـــة  بـــإرث  التصاقـــه 
التشـــكيلي وعلاقتـــه بجـــرار مالقـــة 

الشهيرة.

لماذا أنكر بيكاسو 

تأثره بالفن المستعربي؟
شاكر لعيبي يتتبع تأثرات بيكاسو 

بجماليات الفنون الإسلامية
يعد الرســــــام الإسباني بابلو بيكاســــــو من أهم فناني الحداثة، معه تغيرت 
فكرة الجمال وآلية التذوق، وتأسست نزعات فنية جديدة بداية من مدرسته 
ــــــة، لكن بعيدا عن أهمية بيكاســــــو التي لا اختلاف عليها، فقد باتت  التكعيبي
تشــــــبه المقدســــــات التي تصل بالبعض إلى حد منع نقدها. لقد تأثر الفنان 
العالمــــــي بالفن الزنجي الأفريقي وهو ما لم ينكره، لكنه لم يذكر مطلقا تأثره 
بالفــــــن العربي وطرق زخرفه، خاصة وأن مســــــقط رأســــــه مالقة تعج بآثار 

المعمار العربية التي استلهم منها الفنان.

فنانو السرديات 

الكبرى أفادوا دائما من 

الجماليات الهامشية أو 

المنسية وفنون الشعوب 

المستعمرة، وأحيانا نهبوها 

تماما

لوحة {طفل يلعب بشاحنة} مشحونة بزخرف عربي

{الغورنيكا} متأثرة بأحد أناجيل المستعربين
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بيكاسو كتب تاريخه الفني 

 بصفته منتصرا ولم 
ّ

وفق ما يود

يذكر إطلاقا تأثره بفنون العرب 

في مسقط رأسه

مقالات
من عمل
من أحد
لموجود
لواقعة
شـــابه
ورنيكا
ي يرقى
وظ في

كم هو الحال عند بيكاسو بالضبط.
ويتابـــع «كتـــب عـــن علاقة بيكاســـو 
أكثر من  ببياتوس ليـــون ومعـــرض1924
”التصوير باحـــث واحد: أندريـــه غرابـــر
7عام 1967، ومقالة  المســـتعربي وبيكاســـو“
”عن معرض المخطوطات  ريفرو سانشـــيز
عام 1924، وإف.غارسيا رومو  الإســـبانية“
”بياتوس  ومقالتـــه ذات العنـــوان الـــدال
.«1955 عام والتكعيبي، بيكاسو وقراباته“

الفن المستعربي

 يتحـــدث لعيبـــي عـــن معنـــى الفن 
المســـتعربي. ويذكر بأنه ”لم يولد من 
العدم، ونجد أصوله ضاربة في الفن
والعربي والكارولانجـــي  القوطـــي 
الفـــن  إلـــى  وصـــولا  الإســـلامي 
بســـهولة نتعرف  الـــذي  القبطي 
علـــى تمايـــز الاســـتلاب الخاص
به. وإذا ما وجـــد المتخصصون
إســـهامات متناهيـــة القدم في
الفن المستعربي مثل الرافدينية 
العديـــد حســـب  والساســـانية، 

منهم، فلـــم تقع إلا نادرا دراســـة 
هذا الفن، العناصر الرافدينيـــة في

ييوروئـــة انتقالها مباشـــرة أو مداورة 
التي المنابع تعـــدد بيكاســـو. إن إلـــى

المصـــور. إن المصـــدر المذكـــور إســـ
لـــذا فهو يقدم شـــهادة اعتـــراف وا
”الموزارابي“، لكنـــه يقدم ع بالمنجـــز
لمعلومات ثمينة؛ وجـــود ملاحظات ع
في الهوامش مكتوبة باللغة العربية
ويخلـــص لعيبي إلى نتيجـــة م
أنه من المعقول القول إن بيكاســـو اس
جزئيـــا في الغورنيكا من رســـام منم
مستعرب اسمه فلورينسيا. أين تظهر
التأثيـــرات؟ يقول ”جزء كبيـــر من ال
مكرس للإجابة الدقيقة على هذا السـ
ومن أهم فصول الإجابة إشـــارته إلى
تكعيبية بيكاســـو الجلية برســـوم إ
ليـــون المصور، من بين تأثيـــرات بأن

مستعربية أخرى“.
ثـــم ينتقـــل المؤلـــف إلـــى ”
بيكاسو الواسعة: أصولها الراف
والأيبيرية والمستعربية“. ثم ين
النزعة الزخرفية في أعمال بيك
بالمعنـــى العلمـــي لمصطلح زخ
المســـتع بالأناجيل  وعلاقتها 
ويقـــدم لعيبـــي بحثـــا مدققـ
والخ بيكاســـو  ”ســـيراميك 

الأندلســـي والإســـلامي“، وخا
بلنس مدينـــة  بـــإرث  التصاقـــه 
التشـــكيلي وعلاقتـــه بجـــرار م

الشهيرة.

وفق ما يود بصفته منتصرا ولم

يذكر إطلاقا تأثره بفنون العرب 

في مسقط رأسه
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