
 الرباط – لم يكن واردا أنه ســـيأتي يوم 
يتعطل فيه المســـرح، ويســـدل ســـتارته 
ويتوقـــف نبضه، ولم يكن واردا أن يحرم 
عشاق أبي الفنون من متعة العروض، أو 
يخـــرس صوت المســـرحيين الذي طالما 
جلجـــل فـــوق خشـــبات المســـارح ودور 
العرض، ويدخلون قســـرا في متاهة قلق 

عبروا عنه بمرارة.
لم يحتفل المســـرحيون هذه الســـنة 
بيومهـــم العالمـــي، ولـــم يتمكنـــوا مـــن 
الاحتفـــاء بـــه وبالتقاليـــد الثقافية التي 
تخصـــص له فـــي كل دول المعمورة، ولا 
بيومهـــم الوطني (يـــوم 14 مـــاي)، على 
طريقتهم المعهودة منذ إقراره سنة 1992.
حال المســـرح لا تقل ضراوة عن حال 
الفنون الحية الأخرى، التي لا تستقيم في 
غياب عـــرض وفضاء يعج بجمهور، فهي 
تعيش نفس الوضع منذ انتشار فايروس 
19) الـــذي غير ملامح  كورونـــا (كوفيد – 
حياة البشر وقلص من نشاطه وطقوسه، 
فأجهز على كل فعالية فنية ثقافية تحتاج 

اليوم أكثر من أي وقت إلى جرعة حياة.
فإذا كانـــت كورونا قد أثـــارت قرائح 
شعراء وألهمت روائيين وقاصّين وكتّابا 
وتشـــكيليين، فكتبوا وأبدعـــوا وأنجزوا 
أعمالا تعبر عن الفتـــرة وبعيدا عنها، أو 
أكملوا مشـــروعا كان في غرفة الانتظار، 
فإنها حاصرت المســـرحيين وأيضا أهل 
الطرب وصناع الفرجة، وجمدت أعمالهم 
ورهنتها داخل نفق لا يعرف خط نهايته، 
فدخلوا فـــي عطالـــة جعلت مســـتقبلهم 

مفتوحا على كل الاحتمالات.
هذا الواقع أثر على ســـفينة المسرح، 
هـــذا الفن الذي لا يمكـــن اختزال وظيفته 

في مجرد عرض يقدم فوق الخشبة لإمتاع 
الجمهور وكفى، أو في نشـــاط مناسباتي 
يؤثت برامـــج المهرجانات والتظاهرات، 
بل هو فن راق يحقق للمســـرحي دهشـــة 
الأداء ويهديـــه شـــعورا مغايـــرا يتنفس 
عبره إبداعا بشـــغف لا يلين أمام جاذبية 
فنون أخرى، لارتباطه وجدانيا بالخشبة، 
كما أن أبـــا الفنون خلـــق كأداة لإصلاح 
أعطـــاب المجتمع والتعبيـــر عن قضاياه 

ومعالجتها.
ولأن الحاجـــة أم الاختـــراع، لـــم يبق 
الفنانـــون مكتوفـــي الأيدي فـــي انتظار 
نهايـــة الأزمـــة، فابتدعـــوا طرقـــا تؤمن 
مداخيل وأيضا تضمن الاســـتمرارية في 
المشـــهد الفني، فقام مطربون بتســـجيل 
مقطوعـــات غنائية وتصويرهـــا بطريقة 

الفيديـــو كليـــب ونشـــرها علـــى مواقع 
التواصل الاجتماعي، مســـتغلين في ذلك 
فضاءات مختلفة حتى بيوتهم وأســـطح 
المنازل وبعض الأماكن المتاحة في هذه 
الظرفية التي تـــزداد فيها حدة الجائحة، 
بعـــد أن نالت منهـــم ماديـــا واجتماعيا 
ونفســـيا، في غياب حفلات ومهرجانات 
فنيـــة، محليـــة ووطنية ودولية، شـــكلت 

دوما فرصا لتقديم أعمالهم للجمهور.
كمـــا تحـــدى بعـــض الســـينمائيين 
فايروس كورونـــا وموانعه، وبادروا إلى 
إخراج مشـــاريعهم السينمائية من أدراج 
المكاتـــب بعد طول انتظـــار، ونزلوا إلى 
مواقـــع التصويـــر، كالمخـــرج المغربي 
ربيـــع الجوهـــري الـــذي أنهـــى تصوير 
بمعيـــة المنتج مصطفى  فيلمه ”ســـيكا“ 

بوحلبة، وهو الفيلم الذي صوره بمدينة 
ورزازات مباشـــرة بعـــد انتهـــاء مرحلة 
العزل الصحي، مـــع الأخذ بعين الاعتبار 
كل الشروط الوقائية، مساهما في تحريك 

السينما بالمنطقة.
وتبقـــى هـــذه المحـــاولات المتفرقة 
بمثابة طوق نجاة للبعض، وقد يشـــارك 
الذيـــن  المســـرحيون  الممثلـــون  فيهـــا 
يشـــتغلون، من حين لآخر، في الســـينما 
التـــي مهمـــا أبهرتهـــم أضواؤهـــا تظل 
عروض الخشبة هي الأصل لكنها تعطلت 

وأوقفت مشاريعهم.
كما قدمـــت الكثير مـــن المهرجانات 
السينمائية العربية بشكل افتراضي، وقد 
نجح كذلك الفنانون التشـــكيليون أيضا 
في الاعتماد على الإنترنت لنشر أعمالهم 
ومن بينهم الفنان السوري سموقان الذي 
يؤكد أن جائحـــة كورونا وما فرضته من 
إجراءات احترازيـــة غيرت رأي الكثيرين 
مـــن الفنانيـــن التشـــكيليين الســـوريين 
تجاه المعـــارض الإلكترونية واضطرتهم 
إلـــى خوض هـــذه التجربـــة الافتراضية 

الجديدة.
لكـــن الوضع المســـرحي مختلف عن 
غيـــره من الفنـــون، فالمغـــرب مثلا يولي 
أهمية للمسرح عبر تخصيص دعم للفرق 
المسرحية، وبناء المسارح، وتنظيم عدد 
مـــن المهرجانات على امتداد الســـنة في 
مختلـــف المدن، من قبيل مهرجان القصر 
الوطني  والمهرجـــان  للمســـرح،  الدولي 
للمســـرح، ومهرجـــان خنيفرة للمســـرح 
التجريبـــي، ومهرجـــان الـــدار البيضاء 
المســـرح  ومهرجان  للمســـرح،  الدولـــي 
لمســـرح  الخلخال  ومهرجـــان  الفـــردي، 

بزاكورة،  الدولـــي  والمهرجان  الشـــارع، 
الأمازيغي،  للمسرح  الوطني  والمهرجان 
لذلك ســـببت الأزمة شـــللا كامـــلا للفعل 

المسرحي.
وقد تســـتمر تأثيـــرات الجائحة كما 
يؤكد رئيـــس النقابة المغربيـــة لمهنيي 
الفنون الدرامية، مســـعود بوحسين، في 
تصريح لوكالة المغـــرب العربي للأنباء، 
حيث يرى أن تداعيات الأزمة لها وجهان، 
الأول مرتبـــط بمـــا هو اجتماعـــي لمهن 
الفنون الحية بصفـــة عامة، والثاني بما 
هو ثقافي والخســـائر التي لحقت مجال 
الإنتـــاج في هذه الفنون، ما قد يؤثر على 

استعادة مكانتها مستقبلا.
واعتبر بوحسين أن الجانب الثقافي 
يهم، أساســـا، إنتاج أعمـــال فنية ثقافية 
فـــي مجالات متعـــددة تقتضـــي حضورا 
ضروريا للجمهور، ولها مكانتها المهمة 
والضرورية كأنشـــطة ثقافية واقتصادية 

في ذات الوقت.
ويرى أن ”السياســـات الحكومية هي 
المســـؤولة عن البحث عن حلول مناسبة 
للقطاع عموما“، مذكـــرا أن النقابة، التي 
تظـــل هيئة وقـــوة اقتراحيـــة وترافعية، 
الاقتراحـــات  مـــن  بمجموعـــة  تقدمـــت 
والتدابيـــر فـــي وقـــت مبكـــر، كخطـــوة 
اســـتباقية، ونبهـــت إلـــى أن كل مـــا يهم 
الفنون الحية، التي تعتمد على الجمهور، 
ســـيتلقى ”ضربـــة قويـــة“ ســـواء علـــى 
مستوى الإنتاج أو المستوى الاجتماعي، 
”ولم يتم التعامـــل مع الموضوع بالجدية 

اللازمة“ حسب رئيس النقابة.
وكحلـــول لأزمـــة الفنانيـــن، يقتـــرح 
مســـعود بوحســـين تقديم العروض أمام 

عدد محدود من الجمهور شـــرط الحفاظ 
على عناصرها الحية، ونقلها عبر وسائل 
التواصـــل الاجتماعـــي، والاعتماد أيضا 
علـــى الســـينما، وعلى القطاع الســـمعي 
البصري، عبر تســـجيل عروض مسرحية 
وبثها في القنوات التلفزيونية، وذلك من 
خـــلال إبرام اتفاقية بين الوزارة الوصية 

المكلفة بالثقافة والقطاع التلفزيوني.

ويرى رئيس النقابة أن فنون العرض 
عموما نصفها مشلول في الوقت الراهن، 
و“الأزمة قائمة في غياب حلول واضحة“، 
مؤكـــدا على وجود ”حاجة ملحة للخروج 
مـــن عنق الزجاجـــة“، وذلك لـــن يتم، في 
رأيـــه، إلا عبر إعـــادة النظر فـــي الآليات 
ملفات  لتدبير  والمؤسســـاتية  القانونية 

القطاع الثقافي عموما.
وتظـــل بعـــض الاقتراحـــات حلـــولا 
علـــى المـــدى القصير لاحتـــواء ما يمكن 
احتواؤه من مصاعـــب تواجه اليوم أهل 
فن الركح والفنون الحية، وربما ســـتكون 
حافزا للجلوس إلى طاولة النقاش وبحث 
موضوع دعم الفنانيـــن في الأزمات، كما 
فعلت ألمانيـــا، فمن رحم المصاعب تولد 

الحلول.
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ثلاثة أسرى لنزعاتهم يموت عندهم هاجس التحرر ويجمعهم خنوعهم واضطهادهم

 في أول عروض الدورة 19 من مهرجان 
عمون لمسرح الشـــباب لعام 2020، الذي 
نظمتـــه مديريـــة المســـرح والفنـــون في 
وزارة الثقافة الأردنية على مسرح المركز 
الثقافي الملكي، قدّمت المخرجة ســـميرة 
الأســـير عرضا بعنـــوان ”العصافير في 
القفص“، تأليف الكاتب الإنجليزي ديفيد 

كامبيون.
النص في الأصل مســـرحية من فصل 
 THE) واحـــد عنوانها ”طيـــور القفـــص“ 
CAGEBIRDS)، ومؤلفهـــا ديفيـــد كامبيـــون 

(-1924 2006) من كتّاب مسرح العبث، وله 
إنتـــاج غزير من النصوص المســـرحية، 
لكنها تختلف عن نصوص مسرح العبث 

لدى بيكيت ويونسكو وآرابال.

عبيد ضد الحرية

تـــدور أحداث المســـرحية فـــي غرفة 
مقفلة أشـــبه بقفص، وُضعت فيها ســـت 
كل  تلهـــث  مدجّنـــات  خانعـــات،  نســـاء 
واحدة منهـــن وراء مصلحتهـــا التافهة، 
في اســـترضاء امـــرأة تعتنـــي بهن، هي 
”عشـــيقة“ صاحـــب المـــكان/ الغرفـــة أو 
القفص، الذي يشـــكّل فضاء مغلقا معاديا 
يفتقـــد إلى الشـــرط الإنســـاني، حســـب 

تصنيف باشلار للفضاءات.

 وتعكس هؤلاء النساء الست جوانب 
من الســـلوك البشري، وليس من الواضح 
ما إذا كنّ في الواقع طيورا أم بشرا، لكن ما 
هو واضح أنهنّ في بيئة ليست طبيعية، 
تحاصرهن العشـــيقة، وقد وضعتهن في 
نـــوع من عدم الاســـتقرار النفســـي الذي 
يمنعهـــنّ من فهم اضطهادهن، محرومات 
من العالـــم الخارجي، مثل نســـاء لوركا 

في مســـرحيته ”بيت برنارد ألبا“، وغير 
قادرات علـــى تذكر الماضي، باســـتثناء 
أصبحـــن  التـــي  المعلومـــات  بعـــض 
مهووســـات بها. ويتمثل المنحى العبثي 
للنص هنا في عبثية الســـلوك البشـــري، 

وما يثيره من سخرية.
وتحدث المفارقة، أو التحول الدرامي 
في الحدث عندما تُدخِل العشـــيقة طائرا 
بريّا إلـــى عالم النســـاء أو الطيور، وهو 
طير يعشـــق الحرية، ويســـعى إلى إقناع 
هؤلاء النســـاء أو الطيـــور بالخروج إلى 
سجن العالم الأوســـع، لكن جهوده تبوء 
بالفشـــل، بل تؤدي فقط إلى تدميره على 

أيديهن.
تقـــوم مقولة المســـرحية، أو فكرتها 
الفلســـفية على اســـتعذاب بعض الناس 
العبودية والدفاع عنها، فهم لا يرون لهم 
وجودا إلا فيها، وقد سُـــئِل أرسطو يوما 
عمّـــن يصنع الطغاة، أجـــاب بأنه ضعف 

المظلومين.
 وحاول الكاتب والقاضي الفرنســـي 
إتيان دو لابواســـيه في القرن الســـادس 
عشـــر أن يفهم آليات إنتـــاج الخضوع/ 
الهيمنـــة عبـــر ”مقالـــة فـــي العبوديـــة 
الطوعيـــة“، وكان راغبا في الوصول إلى 
حبـــة فهم، تُفســـر وتُؤول ”رؤيـــة الناس 
رازحين في العبودية والشـــقاء وأعناقهم 
تحت النير، لكنهم على ما يبدو مفتونين 
ومســـحورين“ بواقـــع لا يتـــرددون فـــي 
الاحتفاء بـــه، ولو كان مَقيتا ومُهينا لهم، 
إنهم برأيه يدخلون في نسق استسلامي 
قدري يتأسس على الاعتقاد بأن وضعهم 
هذا وضع طبيعـــي، وأن هذه هي طبيعة 
الأمـــور لديهم فلا يســـتطيعون تغييرها، 
وهو الأمر الذي حاول بريخت تفكيكه في 

مسرحه الملحمي.
وثمـــة مثل مصري يقـــول ”يا فرعون 
ميـــن فرعنك؟ قال: عبيـــدي؟“، وهو المثل 
الأكثر شـــيوعا فـــي مصـــر، للتدليل على 
الاســـتبداد  وتأبيـــد  الطاغيـــة  صناعـــة 
وتكريس الاســـتعباد. وحكى لنا التاريخ 
صورا متعددة من ألوان العبودية، وكيف 
أن بعض الحكام اســـتعبدوا شـــعوبهم، 
مســـتغلين رضوخهم للأمر الواقع، حيث 
تُصبح العبودية أمرا حياتيا مُعتادا بكل 
ما فيه من عَنت وإذلال واســـتغلال مُتعدد 

الأوجه.
بعـــض العبيـــد يرفضـــون الانعتاق 
حيث يجدون أنفسهم عاجزين عن تدبيرِ 

عَيشهم خارج الحظيرة لأن إرداة الحرية 
معدومة لديهـــم، وكأن العبودية مســـألة 
حتميـــة كبّلـــوا بهـــا. وكثيرا مـــا احتلت 
هـــذه الفكرة الصدارة في التاريخ الفكري 
والفلسفي والإنســـاني على مر العصور، 
وقد تناولها كتّاب الوجودية، التي انبثق 
منها تيـــار العبـــث في المســـرح، وعلى 
رأســـهم ســـارتر الذي أكد على استحالة 
أن تكون هنـــاك حرية إلا لدى كائن يقاوم 
موقفـــا خارجيا، وذلـــك يعني أن الموقف 
أو القيد هو شـــرط أساسي لانبثاق حرية 
الإنســـان من حيث إنها تكشف عن قدرته 

المستمرة على تجاوز الموقف.

الرؤية الإخراجية

ترجمـــت المخرجة ســـميرة الأســـير 
النص بعنوان ”العصافيـــر في القفص“ 
باللهجة المحكية الأردنية، وكان العنوان 
الأصلي أكثر دقة فـــي التعبير عن ماهية 
الشخصيات، لكونه يشير إلى الاختلاف، 

فالطيور مختلفة في طبائعها مثل البشر.
وقـــد أكد العـــرض ذلـــك، فبالرغم من 
فـــي  الشـــخصيات  المخرجـــة  اختـــزال 
ثلاثة طيـــور، قبل دخـــول الطائر البري، 
كانـــت تمثل غرابـــا وديكا ونســـرا، وكل 
واحـــد منهـــا يحمل نزعة معينة تكشـــف 
عـــن طبيعة اهتمامه، لكـــن في المحصلة 
يجمعهـــم  لنزعاتهـــم،  أســـرى  ثلاثتهـــم 
واضطهادهـــم  لعبوديتهـــم  الخنـــوع 
ومـــوت هاجس التحـــرر فـــي دواخلهم، 
يوصوصـــون وينقنقـــون وينعقون وراء 
غرائزهـــم المادية، بينمـــا لا يصدر عنهم 
أي صوت ينشد الحرية. أما الطير البري 
فإنه يدفع ثمـــن محاولاته توعية الطيور 
الثلاثة ودفعها إلى كسر قيد الاسترقاق، 

وحملها على الانعتاق من الأسر.
العـــرض،  ســـينوغرافيا  وشـــكّلت 
المكونـــة مـــن قفـــص كبير مصنـــوع من 
الحبـــال، عنصـــرا بصريـــا أكـــد رؤيـــة 
المخرجة في تقديم الشخصيات بوصفها 
طيورا تشير رمزيا إلى كائنات إنسانية. 

وبالرغم من أن هذه الســـينوغرافيا مثّلت 
فضاء معاديـــا، أو قمعيا محـــدد الدلالة، 
وليـــس مفتوحا قابـــلا للتأويـــل كما في 
النـــص الأصلـــي، فإن اســـتخدام الحبال 
فـــي تجســـيده يتناغـــم تماما مـــع رؤية 
المخرجة، ذلك لأن الحبل يحيل عادة إلى 
مدلول القيـــد. وقد اســـتثمرت المخرجة 
هذا الفضاء استثمارا ذكيا، بحيث ملأته 

بالحركة والتكوينات المشهدية.
وإذا كانت هذه هي حال السينوغرافيا، 
والمؤثرات  التصويرية  الموســـيقى  فإن 
الصوتيـــة، وهي مزيج مـــن المختارات، 
كان لها حضور طاغٍ في العرض، وإفراط 
في توظيفها على نحـــو مبالغ فيه، حتى 
أنها كانت في كثير من المواقف، وخاصة 
بعـــد دخـــول الطائر البـــري، مرتفعة إلى 
درجة حالت دون ســـماع المتلقي العديد 
من الحوارات، علما أن المســـرحية تعوّل 
كثيـــرا على عنصـــر الحوار فـــي بنيتها 
الدرامية، شأنها شـــأن معظم مسرحيات 

العبث.

وعلى صعيد التمثيل تمكّن الممثلون 
رؤيـــة  وفـــق  شـــخصياتهم،   أداء  مـــن 
المخرجـــة، ونجحـــوا في إضفـــاء طابع 
مـــن الطرافة في تجســـيد طبائع الطيور 
وغرائزهـــا، بالرغم من أن أســـاليبهم في 
الأداء اقتربت من أسلوب الأداء المعروف 
في مســـرح الطفـــل، وهو مـــا أفضى إلى 
إشـــكالية تجنيســـية فـــي صـــوغ هوية 
العرض، هل ينتمي إلى مسرح العبث أو 

إلى مسرح الطفل؟
وللمقارنة أتيحت لي فرصة مشاهدة 
تجربتين إخراجيتين للنص في إنجلترا 
التجربتـــان  كانـــت  اليوتيـــوب.  عبـــر 
مختلفتيـــن تمامـــا عـــن هـــذا العـــرض، 
وأســـتطيع أن أقـــول إنهمـــا كانتـــا أكثر 
تناغمـــا مع جوهر نـــص ديفيد كامبيون، 
حيث إن كليهما قُدمتـــا في فضائين غير 
محدديـــن على كونهمـــا قفصين، بل مثّلا 
نوعا ممـــا نســـميه بالاقتـــراح الجمالي 
في تشـــكيل الفضاء المســـرحي ليتيحا 

للمتلقي حرية التخيّل والتأويل.

عبثية السلوك البشري وما يثيره من سخرية

ــــــى الاقتباس من نصوص  تتجــــــه الكثير من الأعمال المســــــرحية العربية إل
ــــــة، إضافة إلى تعديلها  ــــــة، مع تحويرهــــــا وتغييرها إلى اللهجة المحكي غربي
لتناســــــب الثقافة العربية، وربما كان من العادي القيام بهذا الاشتغال على 
نصــــــوص وافدة إذا ما كان يخدم العرض ويرقى به دون المســــــاس بجوهر 

النص أو فكرته لا انقلابا عليها.

«العصافير في القفص».. مسرحية أبطالها يستعذبون العبودية

اب أدبهم 
ّ
م كت

ّ
بينما قد

ورسامون لوحاتهم 

وسينمائيون أفلامهم عبر 

الإنترنت فإن المسرح لم 

يتمكن من ذلك

الفكرة الفلسفية 

للمسرحية هي استعذاب 

بعض الناس للعبودية 

والدفاع عنها، فهم لا يرون 

لهم وجودا إلا فيها

عواد علي
كاتب عراقي



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /sRGB
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 150
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.51333
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 200
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 600
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.49333
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /FRA <>
    /ENU (Use these settings to create PDF documents with higher image resolution for improved printing quality. The PDF documents can be opened with Acrobat and Reader 5.0 and later.)
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


