
 الجزائر – تسمح عملية الرقمنة بصفة 
مدروســـة وجدية بحفظ التـــراث الثقافي 
الجزائـــري مـــن الضيـــاع والتعريف به 
وجعله في متناول الباحثين والمهتمين، 
والأهم من هذا صـــون ذاكرة الجزائريين 
وهويتهـــم، وقـــد بـــرزت فـــي الســـنوات 
الأخيـــرة العديـــد من المشـــاريع في هذا 
المجـــال، بيـــن حكوميـــة وخاصـــة، غير 
أنهـــا تبقى محدودة ولا تلبي حجم وثراء 
وأهميـــة هـــذا التـــراث والإهمـــال الذي 

يعانيه.
وتتنوع حاليا مشاريع الرقمنة بتنوع 
هذا التراث غير أنها تتعلق عادة بميادين 
ثقافيـــة أكثر مـــن غيرهـــا كالمخطوطات 
والدين  (التاريـــخ  القديمـــة  والمؤلفـــات 
والمســـرح،  المـــادي  والتـــراث  والأدب) 
بالإضافة إلى الأعمال السمعية البصرية 

من أفلام سينمائية وغيرها.
وأطلقـــت وزارة الثقافـــة الجزائريـــة 
منذ عام 2016 بوابة إلكترونية مخصصة 
كالســـينما  واللامادي  المـــادي  للتـــراث 
والمســـرح والأدب ومختلـــف التعابيـــر 
الفلكلورية كالقصائد الشـــعبية والأغاني 
المتعلقـــة  المهـــن  وكذلـــك  والأناشـــيد، 
بالفنون بالإضافة إلى المتاحف والمواقع 

التاريخية والأثرية.
وتهـــدف هـــذه البوابة لرقمنـــة أكبر 
قدر ممكن من مكونات الثقافة الجزائرية 
بغية إبراز ثرائهـــا وتنوعها وجعلها في 
متنـــاول أكبر عدد مـــن الجمهور، غير أن 
البوابـــة لا تزال إلى اليوم محدودة وغير 
مفعلة في الكثير منها حســـب ما يلاحظ 

بالموقع.
وللفن الرابع نصيب أيضا من الرقمنة 
حيث أطلق المســـرح الوطني الجزائري 
منـــذ خمـــس ســـنوات عمليات فـــي هذا 
الإطار لريبرتواره من المسرحيات البالغ 
192 عملا (منذ تأسيســـه في 1963)، حيث 
تتنوع أعمالـــه المرقمنة بين ”فيديوهات 
ونصوص مســـرحية وصـــور ومطويات 
وأفيشـــات“، وهذا لـ“تلبيـــة الطلب على 
هذه الأخيرة من طرف الطلبة والباحثين 
والمخرجيـــن وأيضا منظمـــي المعارض 
والقنوات التلفزيونية“، كما يقول رئيس 
مصلحة الأرشـــيف والتوثيق بالمســـرح 

أغيلاس مصادي.
وليـــس التـــراث المادي بمنـــأى عن 
منها  الرقمنـــة وخصوصـــا ”الوقائيـــة“ 
حيث يبرز هنا مشـــروع الباحث في علم 
الآثار فريد إيغيل أحريز الذي أشـــرف في 
2015 علـــى حفريات بالمعلـــم الجنائزي 
لملكـــة الطـــوارق تينهينان بتمنراســـت 
(مسح  وأجرى حينها ”مسحا تصويريا“ 
ثلاثي الأبعاد) ”سيسمح مستقبلا بإعادة 
إصـــلاح المعلـــم عند أي ضـــرر يصيبه“ 

مثلما ذكر إيغيل أحريز.
وإضافة إلى الجانب الوقائي أوضح 
الباحـــث أن للرقمنة فوائـــد أخرى أهمها 
”تثمين المعالـــم الأثريـــة والتعريف بها 
الهندســـية  وبخصائصهـــا  افتراضيـــا 
والمعماريـــة وكذلك الأرشـــفة والســـماح 
بعمل مجســـمات حقيقية عنها بالإضافة 
إلـــى تســـهيل الدراســـة والبحـــث فيها 
والمســـاعدة حتى في إعـــادة بناء معالم 

شبه منهارة“.
”الرقمنـــة الوقائيـــة“ هـــي أيضا في 
صميم أبحاث مخبر الهندســـة المعمارية 
المتوســـطية لجامعـــة فرحـــات عبـــاس 
بســـطيف الذي انتهج بدوره منذ سنتين 
طريقـــة عمل تعتمد أخـــذ بصمات رقمية 
الأثريـــة  للممتلـــكات  الأبعـــاد  ثلاثيـــة 
بهدف الاحتفـــاظ بها في قاعـــدة بيانات 
لاســـتغلالها في ما بعد فـــي الترميم في 
حـــال مـــا إذا تعرضـــت للتخريـــب بفعل 

عوامل طبيعية أو بشرية.
وتعتبر المخطوطات من أهم الدعائم 
نظـــرا  للرقمنـــة  المحتاجـــة  المعرفيـــة 
إلـــى قدمهـــا وقابليتها الشـــديدة للتلف، 
وخصوصـــا المخطـــوط الدينـــي الـــذي 
تحـــوزه الزوايا المنتشـــرة عبر مختلف 

المحافظات الجزائرية الداخلية الشرقية 
والغربيـــة، ويعتبـــر تراثا مهمـــا ونادرا 
وشاهدا على تاريخ وأصالة الجزائريين.
وفي هذا الصدد يشير رئيس مصلحة 
الوطني  بالمركـــز  والبحـــث  الدراســـات 
للمخطوطات بأدرار بايشـــي عبدالله إلى 
وجـــود ”153 عملية رقمنة للمخطوطات“. 
ويلفت إلى أن المركز يمتلك أيضا ”قرصا 
مضغوطا به 18 ألف مخطوط مرقمن قدم 
له كهدية مـــن طرف جامـــع مخطوطات، 
وكذلـــك 86 مخطوطا مرقمنـــا آخر هدية 
أيضا من جامعـــة أدرار بالإضافة إلى 36 

وثيقة مرقمنة على مستوى المركز“.
لـ“الصعوبـــات  يتأســـف  أنـــه  غيـــر 
التـــي يواجههـــا المركـــز في  الكثيـــرة“ 
الحصول على المخطوطات لأجل رقمنتها 
حيـــث أن ”أصحاب الخزائن لا يصرحون 
عادة بالأعـــداد الحقيقية لممتلكاتهم كما 
أنهم لا يقدمون تلك التي يعتبرونها ذات 
قيمة علمية كبيـــرة، وهذا على الرغم من 
عمليات التحســـيس بأهميـــة المركز في 

حفظ المخطوط“.
كما أن العديد من الجامعات والهيئات 
الحكوميـــة أطلقـــت أيضا منذ ســـنوات 
والمؤلفات  المخطوطـــات  لرقمنة  برامج 
القديمـــة علـــى غـــرار المكتبـــة الوطنية 
وجامعـــة الأميـــر عبدالقادر بقســـنطينة 
والمجلس الأعلى للغة العربية والمجلس 
الإســـلامي الأعلى والمحافظة الســـامية 

للأمازيغية.
ويعتبر الفن الســـابع مـــن المجالات 
الثقافية المعنية مباشرة بالرقمنة، حيث 
يقول مديره ســـليم أقار“لقـــد قام متحف 
التابع  (ســـينماتيك)  الجزائرية  السينما 
لوزارة الثقافة، والذي يعد الأقدم والأكبر 
فـــي أفريقيـــا والعالـــم العربـــي، برقمنة 
15 فيلمـــا قصيـــرا (16 ملم) مـــن الأعمال 
الجزائرية النادرة التي تعود للستينات“.

ويوضـــح أقـــار أن عمليـــات الرقمنة 
هذه ”انطلقت فـــي 2016 وتمت بالجزائر 
الجزائري“،  التلفزيـــون  مع  وبالشـــراكة 
مضيفـــا أن مؤسســـته تمتلـــك ”60 ألف 
شـــريط (بكرة) فيلم تخص أكثر من 5000 

عنوان فيلم بين جزائري وأجنبي“.
من جهته قام المركز الوطني للسينما 
والسمعي البصري -التابع أيضا لوزارة 
الثقافـــة- برقمنة ”16 فيلما روائيا طويلا 
من كلاسيكيات السينما الجزائرية وهذا 
مـــن أصـــل 120 فيلما مرشـــحا للرقمنة“، 
يقول مديره مراد شـــويحي. موضحا أن 
”جميـــع عمليـــات الرقمنة تمت بفرنســـا 

وأيضا بإيطاليا لوجود النســـخ السالبة 
هناك“.

الإطـــار  هـــذا  فـــي  أيضـــا  وتتميـــز 
المبـــادرة الفردية للمخرج نبيل جدواني 
الـــذي أطلـــق صفحـــة على الفايســـبوك 
واليوتيـــوب بعنوان ”الأرشـــيف الرقمي 
للســـينما الجزائرية“، وتضم الكثير من 
الوثائق الأرشيفية بين أفلام وفيديوهات 
ومجلات وأفيشات وصور وسيناريوهات 
وغيرهـــا، ”رغم الصعوبات التي واجهها 

بسبب الملكية الفكرية“، يقول جدواني.
ويعتبـــر هـــذا المخـــرج الشـــاب أن 
 2012- فـــي  انطلـــق  -الـــذي  مشـــروعه 
الجزائرية  بالســـينما  لـ“التعريف  يهدف 
وترقيتهـــا“، مضيفـــا أن الرقمنـــة ”أداة 
للنهـــوض بالثقافة في أي  لازمة ومهمة“ 
بلد، متأســـفا في نفس الوقت لـ“التأخر“ 
الـــذي تعرفـــه الجزائر في هـــذا المجال 

”على الرغم من ثراء تراثها وتنوعه“.

التراث الثقافي الجزائري

يعاني من ضعف الرقمنة

الرقمنة ضرورة ثقافية

ثقافة
الجمعة 2020/10/16 

15السنة 43 العدد 11852

 مســـيرة حافلـــة بالإبـــداع القصصي 
الكاتـــب  قطعهـــا  والنقـــدي  والروائـــي 
الســـوري عزت عمـــر ولا تـــزال تواصل 
عطاءهـــا، قـــدم خلالهـــا نحـــو 20 رواية 
ومجموعة قصصية شـــكلت خصوصية 
آفاق رؤيته للعالم، كمـــا خط العديد من 
الكتـــب النقديـــة التي رصـــدت تجليات 
الحداثة فـــي القصة والرواية والشـــعر 
عربيا، ليتمكن مـــن الموازنة بين الإبداع 
والنقـــد دون أن يطغـــى أحدهمـــا علـــى 
الآخـــر، وأيضا من تحقيق مكانة متميزة 

داخل المشهد الثقافي العربي.
بالبحـــث  عمـــر  اشـــتغال  أول  كان 
التاريخـــي والتراثي حين قـــدم للمكتبة 
العربيـــة كتاب ”رســـالة دعـــوة الأطباء“ 
للفيلســـوف الطبيب ابن بطلان، ثمّ كتب 
روايتـــه الأولـــى التي نشـــرت في ملحق 
مجلة الخليج في مطلع التسعينات، كما 
توجه للطفل ليكتب له، لتتوالى إبداعاته 
رواية وقصة ونقدا، فضلاً عن اشـــتغاله 

بالكتابة الصحفية.

النقد والرواية

بداية يؤكـــد عزت عمر أنـــه لم يفكر 
بالكتابـــة النقديـــة ولا بأن يكـــون ناقدا، 
لكن الصدف وخلو الســـاحة مـــن النقّاد 
المجدديـــن فتحـــت أمامه المجـــال، وهذا 
جانب من الأمر، أما الجانب الثاني فهو 
الاشتغال على الذات بالاطلاع على كلّ ما 
صدر بالعربية من كتب نقدية بمناهجها 
الشخصية  الثقافة  وســـاهمت  المتعددة، 
والبصمة الإبداعيـــة الخاصّة في تعزيز 

مكانته النقدية.
ويضيف ”نشـــرت مؤخّـــراً مجموعة 
نهـــر  فـــي  ’غريـــق  بعنـــوان  قصصيـــة 
وأظنّ أنهـــا قدّمت جديداً في  افتراضي‘ 
مجـــال القصّة التي يمكـــن تحويلها إلى 
روايـــة، ولا أخفـــي عليك أنني سأنشـــر 
قريباً روايـــة ’مولود الأرجـــوان‘، فضلاً 
عـــن الكتـــب النقدية، وقد صـــدر مؤخراً 
كتابان جديـــدان أوّلهمـــا ’رواية ما بعد 
الحداثـــة‘ تتبعـــت فيـــه ظاهرة ســـردية 
استجدت مع الانعطاقة الرقمية ودخول 
بعض المجتمعات العربيـــة هذه المنطقة 
مـــن الوعي، بل والمســـاهمة فـــي نحتها 
كنموذج إنســـانيّ متقدّم كما هو حاصل 

اليوم في دولة الإمارات“.

ويضيـــف ”أمـــا الكتـــاب الثاني فقد 
أســـميته ’النـــصّ المســـافر/ بحـــث في 
رصـــدت فيه  أنمـــاط الســـرد الروائـــي‘ 
أهـــم محطات الرواية التـــي انطلقت من 
حضارة ما وأثرت فـــي محيطها القريب 
بســـفرها مع البحّـــارة والتجّـــار، وهي 
رؤيـــة جديـــدة لأهـــم الأعمال الســـردية 
التـــي مازالـــت حاضـــرة فـــي الوجدان 
الإنســـاني، كملحمة جلجامـــش وأثرها 
فيمـــن تلاها مـــن النصـــوص والإلياذة 
والأوديســـة لهوميروس وســـواهما من 
أساطير الشـــعوب التي يمكن اعتبارها 
محطّـــات ســـردية ظلّـــت حاضـــرة رغم 
مرور الزمن، وكان لابدّ من تتبع الأعمال 
الســـردية التراثيـــة التـــي انطلقـــت مع 
الإســـلام والحضارة العباســـية وقدمت 
نماذج سردية تمّ إنجازها في تلك المرحلة 
المبكرة مـــن وعي العالم بأهمية الســـرد 
كفاعليـــة فكريـــة وثقافية، وإلـــى جانب 
ذلك تناولـــت الرواية العربيـــة الحديثة 
فـــي فصـــل والرواية العالميـــة في فصل 

آخـــر وذلـــك لتأكيـــد مقولة أن البشـــرية 
مـــا زالـــت تكتـــب نصّها الإنســـاني غير 

المكتمل“.
ويـــرى عمر أن كتابـــه ”رواية ما بعد 
يسعى إلى الإضاءة على وضع  الحداثة“ 
ودور الروايـــة العربيـــة الآن فـــي عالمنا 
العربي، يقول ”الأمر يحتاج إلى اشتغال 
بحثي ينتهي إلى نتائج، ولكن أســـتطيع 
إخبـــارك بكلّ ثقة أن هـــذه الرواية تتقدّم 
واثقـــة مـــن نفســـها، وقد تمكنـــت خلال 
العقود الخمســـة الســـابقة من التموضع 
في صدر الأجناس الأدبية. أما بالنســـبة 
إلى دورهـــا عربياً فإنها فـــنّ كتابي راق 
قبـــل أن يكون لها رســـالة فكرية بعينها، 
وأظنّ أنه يكفيها من مهمّة تعزيز حضور 
الثقافـــة واللغـــة العربية في هـــذا العالم 

المتعولم“.
ويؤكـــد أنه ليس من أنصـــار الرواية 
المسيّســـة فـ“الخطاب السياســـي“ مكانه 
ليس هنا، والروايـــة إذ اهتمت بالجانب 
السياســـي إنمـــا لتعكس مؤثـــرات هذه 
السياســـة علـــى الشـــخصيات المختارة 
كنمـــاذج يمكـــن تعميمها من مثـــل رواية 
نجيـــب محفوظ ”يـــوم قتل الزعيـــم“، أو 
”الصخـــب والعنـــف“ لألبيـــر قصيري أو 
لنبيل ســـليمان، و“في  ”حجر الســـرائر“ 

عبدالقـــدّوس،  لإحســـان  رجـــل“  بيتنـــا 
فجميعها انطلق من حدث كبير كالاغتيال 
السياســـي، وأثر السياســـة على مصائر 
الشـــخصيات اجتماعياً وثقافياً وســـوى 
ذلـــك. ومن هنا فإنّ الرواية هي عبارة عن 
رصد دقيـــق لأنظمة التفكيـــر المجتمعية 
الشـــخصيات،  بواســـطة  عنهـــا  يعبـــر 
والنقد بـــدوره يمكن اعتبـــاره آلة قياس 
لتطوّر وتقدّم الســـيرورة الإنسانية التي 
تمّ تناولهـــا فـــي الروايـــة، ثلاثية نجيب 
محفـــوظ مثلاً وثلاثيـــة البحر لحنا مينه 
وغيرها من مثل كتابات يوســـف إدريس 
وصنـــع اللـــه ابراهيم ووليـــد إخلاصي 

وغيرهم“.
ويشـــير عمر إلى أن زحف الشـــعراء 
والنقـــاد علـــى كتابـــة الروايـــة طبيعي، 
إذ طالمـــا تمكّنـــت الروايـــة مـــن تصـــدّر 
الأجناس الإبداعيـــة فمن حقّ الجميع أن 
يعبّـــر إبداعياً ســـرداً كان أو شـــعراً، فما 
الذي يضير المشـــهد إن انتقل شـــاعر إلى 
الإبداع السردي، بل ربمّا أظنّ أنه قد يقدّم 
مقترحات جديدة تفيد الســـرد وتســـاهم 
فـــي تقدّمه مع أنني أعرف نقـــاداً فاعلين 
انصرفـــوا إلـــى كتابـــة الشـــعر للتعبير 
عن الـــذات وهذا أيضاً يؤكّـــد أن الكتابة 
والتعبيـــر عـــن الـــذات حقّ لكل إنســـان 
نلتمســـها اليـــوم فـــي مواقـــع التواصل 
الاجتماعـــي حتّـــى إنني كتبـــت ذات مرّة 
بأن هذه الوســـائل أتاحت لكلّ إنسان أن 

يكون كاتباً.. ما الذي يمنع؟ إن الانشغال 
بالكتابة يعني بالنسبة لي دخول منطقة 
وعـــي جديدة تختلف جذريـــاً عن الثقافة 

الشفاهية. 

محاربة الجديد

حول ما يتهدد الرواية العربية اليوم 
ويجعلها في خطر ســــواء من مؤسســــات 
ثقافيــــة أو أبعــــاد وتأثيــــرات الإنترنــــت 
ووســــائل التواصل والاتصال، يؤكد عمر 

ما لم أنه لــــن يهدد الروايــــة أيّ مما ذكر 
يأت زمان جديد وانعطافة جديدة 
تغيّــــر أنمــــاط التفكير الســــائدة، 
وعندهــــا يمكــــن القــــول إن زمان 
الرواية قــــد انتهى كمــــا انتهت 

الأجناس الأخرى من قبل.
العكــــس  ”أرى  ويتابــــع 
فــــي مجتمعــــات مدن مــــا بعد 
شــــخص  فكلّ  الذكية  الحداثة 
قــــد يغامر في هــــذه التجربة 
بأنمــــاط غيــــر ملاحظة حتّى 
الآن، لكنها موجودة لا ينتبه 

إليها، بمعنــــى آخر وبتعبير جيل 
دولوز، لقد انتهى زمان الأشــــجار 
أي  الجذاميــــر  زمــــان  وانطلــــق 
الجــــذور  المتشــــابكة  الأعشــــاب 
إلــــى  حتّــــى  عالميــــاً  والممتــــدة 
القــــرى النائيــــة فــــي الأقاليــــم 
الجغرافيــــة المختلفة، طالما أن 
الذكي  الهاتف  يحمل  ساكنها 
عبره.  العالم  مــــع  ويتواصل 
حقيقية  ثــــورة  نعيــــش  إننا 
مثلها مثــــل الثورة الصناعية 

بل ربمّا أهم على صعيد الإنســــان 
وتقدّمه بعيداً كلّ البعد عن ثقافة 
العســــكرة والتســــلّح والحروب 
المدمّــــرة التــــي شــــهدها القــــرن 
الســــابق على أمل أن تعمّ ثقافة 
السلام والتفاعل بين الثقافات 

بدل احترابها“.
القارئ  ”تأكّــــد  ويضيــــف 
العربيّ اليوم أن ثمة تحوّلات 
المســــتوى  علــــى  حضاريــــة 

العالمي قد تمّــــت، وبخاصة بعدما 
شــــرع الكتّــــاب والمفكّــــرون فــــي 
تداول مفهوم ’مــــا بعد الحداثة‘ 
نقديــــاً وتعميمــــه، وكان النقّــــاد 

تداولــــوا  الذيــــن  الطليعيــــون 
هــــذا المفهوم فــــي كتاباتهم، قد 
عانوا من مســــألة عــــدم الفهم 

من  الصامتــــة  والمواجهــــة 
زملائهم ومن المشهد الثقافي، 
أولئك الذين لم ليســــتوعبوا 
هذا المفهوم بســــبب تفسيره 

على نحــــو ميكانيكــــي، إذ أن ’بعد‘ تعني 
أحدث أو الأكثر حداثة بمفهومهم البسيط 
الذي رابض في هذا الحيّز، ولا يريد أحد 
أن يتعــــب ذاته فــــي تتبع نشــــأة المفهوم 
وتطبيقاتــــه نقدياً على الرواية والشــــعر 
والســــينما والفــــن، وليــــس ثمّــــة مبالغة 
في رأينا هذا، لأن المشــــهد مــــازال يعاني 
اســــتعصاء تاريخيــــاً بســــبب تســــييس 

المفهوم“.
ويلفت عمر إلــــى أن أحد أهم منظّري 
مــــا بعد الحداثة هو إيهاب حســــن، الذي 
تناول هذا المفهوم منذ عقود، كوعي مغاير 
التفكير  لنظــــام  ومتجاوز 
الحداثي، يعني بما يشبه 
الذي،  الصاعــــق  الانقلاب 
محاربته  تمّــــت  كالعــــادة، 
اليقين  حــــرّاس  قبــــل  مــــن 
ممن كان لهــــم موقف مماثل 
مــــن الحداثة نفســــها، كحالٍ 
نفسية ترتبط برهاب الجديد 
جريــــا علــــى عــــادة القدمــــاء 
الذين كانــــوا يعتّقون الملابس 
الجديــــدة كي لا يلفتــــوا انتباه 
الحسّــــاد مثلاَ، وقد يبدو 
هذا المثال بســــيطاً، لكنه، 
في رأيه، يمكن أن يفسّــــر 
هــــذه الظاهرة القــــارة في 
المشــــهد العربي أو المشرقي 
ربمّا، ويعني المشــــرقي الذي 
لم يســــتوعب بعد ســــيرورة 
التفاعل  وأثر  الجديدة  العالم 
الحدود  انفتاح  عبــــر  الثقافي 
أمــــام الســــلع والعمالة وتبني 
قيم جديدة تستثمر في العقول.
يقول عزت عمر ”اليوم 
نحــــن نتبادل الأفــــكار مع 
الآلية  الترجمة  عبر  العالم 
المباشــــرة كحدّ أدنى، إن لم 
نقل عبــــر اللغة الإنجليزية. 
وقــــد رافقــــت الروايــــة فــــي 
تطوّرهــــا التاريخــــي تطــــوّر 
الوعــــي الإنســــاني، وعبّــــرت 
عن هــــذا الوعي باللغة وفنون 
القول التــــي أبدعها الرواة مع 
مرور الزمن. إن رواة 
الأمس هــــم روائيو اليوم 
يتفننــــون في إبداع أنماط 
مقولة  يؤكّــــد  بما  ســــردية 
لوكاتــــش من أنهــــا ملحمة 
وجنس غير منته في تكوّنه، 
وهي ماضية في تطوّرها بما 
يتناســــب وزمانها من أنظمة 
التفكير والحــــراكات الثقافية 
في مجتمع واحد أو مجتمعات 

تتجاور وتتثاقف“.

انتهى زمان الأشجار وانطلق زمان الجذامير
السوري عزت عمر: الرواية العربية الحديثة تجاوزت الأيديولوجيا

نعيش ثورة أهم من الثورة الصناعية

الكثير من الشــــــعراء والنقاد وحتى 
كتابة  ــــــى  إل ــــــوا  تحول ــــــين  الأكاديمي
الرواية، كل بنفسه الخاص ورؤيته 
التي يسعى من خلالها إلى ترسيخ 
ــــــس الأدبي  ــــــه فــــــي هذا الجن بصمت
ــــــر منهم  ــــــل الكثي ــــــوح. وإن قوب المفت
بالنقد وحتى بالتضييق، فإن آخرين 
ــــــر. وهذا ما  أضافــــــوا للرواية الكثي
يؤكده الناقد والكاتب السوري عزت 
في حوار  عمر الذي التقته ”العرب“ 

حول رؤاه للرواية كتابة ونقدا.

رقمنة أكبر قدر ممكن 

من مكونات الثقافة 

الجزائرية سيبرز ثراءها 

وتنوعها ويجعلها في 

متناول جمهور أوسع

محمد الحمامصي
كاتب مصري

الرواية رصد دقيق لأنظمة 

التفكير المجتمعية 

بواسطة الشخصيات أما 

النقد فهو آلة قياس لتطور 

السيرورة الإنسانية
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