
 رافق الفـــن الحياة الإنســـانية منذ أن 
وجـــدت، وتشـــكل فـــي العديد مـــن أوجه 
الإبـــداع التي وصلتنا عبـــر اللقى الأثرية 
والأوابد التاريخية فـــي كل أنحاء العالم. 
ومواكبا لهذا النشـــاط الإنســـاني الفني، 
وجد نشـــاط إبداعي آخر هـــو النقد، الذي 
نـــال حيزا كبيرا من الاهتمام والمتابعة من 

أهل الفن ومتذوقيه.
 وعبر تاريخه الطويل، ظهرت مدارس 
فنيـــة كثيـــرة، أطرها النقـــد ووضعها في 
العديـــد مـــن التشـــكيلات والتصنيفـــات 
الفنية، الأمر الذي ساهم في الوصول إلى 
المزيـــد من الجمال الإبداعي في التشـــكيل 

وكذا في التلقي.

المدارس الفنية

] العرب: كيف ترى استمرارية تأثير المدارس 
ــــــة التي راجت في تاريخ التشــــــكيل العالمي  الفني
على المبدعين وما تعنيه لهم في الفن المعاصر؟

[ ســعد القاســم: ارتبط الفن التشـــكيلي 
والتاريـــخ (بالمـــكان  بالجغرافيـــا  دائمـــاً 
والزمـــان)، فقـــد كانـــا عاملين أساســـيين 
فـــي تطوره، منـــذ أن بدأ داخـــل الكهوف، 
مسكن الإنســـان الأول، ومن ثم في المعابد 
والبيوت والقصـــور، وصولاً إلى المتاحف 
وصـــالات العرض. مـــع ملاحظة أن بعض 
الباحثـــين يعتقد أن الرســـوم التي ظهرت 
في التنقيبات الجديدة التي حصلت مطلع 
القرن الواحد والعشرين في كهف ”لاسكو“ 
في فرنسا، صححت تاريخ فن الكهوف من 

نحو 16 ألف عام، إلى نحو 35 ألف عام.

إن هـــذه الرســـوم تدل علـــى أن كهف 
”لاســـكو“، أو على الأقل القســـم الأقدم منه 
الذي اكتشـــف قبـــل عقدين، قد اســـتخدم 
كمعبد لا كمســـكن. والرسوم على جدرانه، 
وضمنها مشـــاهد الصيد إنمـــا هي رموز 
لنوع من المعتقـــدات الدينية المبكرة. وهذا 
الأمر ينســـحب على جميـــع الفنون الأولى 
فـــي العالم تقريبـــاً، حيـــث أدى الفن على 
الـــدوام وظيفة دينية منـــذ ”معبد العيون“ 
في تل براك شمال الحسكة، الذي يعود إلى 
الألف الرابع قبل الميلاد، مروراً بحضارات 
بلاد الرافدين ووادي النيل وبلاد الإغريق، 
وصولاً إلى ما بعد عصر النهضة الأوربي.

إلى ذلك الوقت يمكن الحديث عن أســـاليب 

فنيـــة تختلـــف من مـــكان لآخـــر، أكثر من 
الحديـــث عـــن مـــدارس، فالمـــدارس بدأت 
فعليـــاً مع انتهاء مرحلـــة الباروك وكانت، 
فـــي جانبهـــا الفنـــي، رداً علـــى القواعـــد 
الصارمة للكلاسيكية، وخروجاً عنها. ومع 
نهاية هـــذه المرحلة، التي شـــغلت امتداد 
القرنين الســـابع عشـــر والثامن عشر في 
أوروبا وأميـــركا اللاتينيـــة، حصلت ردة 
في فرنســـا نحو الكلاســـيكية بما ســـمي 
بـ“الكلاســـيكية الجديدة“، وكانت بدورها 
رداً علـــى فن البـــاروك، وتحديـــداً المرحلة 
الأخيـــرة منـــه ”الروكوكـــو“. غيـــر أنه لا 
يمكـــن اعتبار الكلاســـيكية الجديدة بداية 
مرحلة المدارس، وإنما ”الرومانسية“ التي 
جاءت بدورها رداً عليها، وكانت بداية فك 

الارتباط بين الفن والدين.
مهدت الرومانســـية لتطـــور الفن على 
أســـاس التحولات الاجتماعيـــة والفكرية 
الطبيعية  الواقعيـــة  فكانـــت  والثقافيـــة، 
التي أخـــذت على الرومانســـية ابتعادها 
عـــن الواقـــع. ثم كانـــت الانطباعيـــة التي 
فتحت الباب لحداثة فنية واســـعة الحرية 
التعبيريـــة، فكانت الوحشـــية والدادائية 
والتكعيبيـــة  والتعبيريـــة  والســـريالية 
المـــدارس  والتجريـــد والبنائيـــة. وهـــذه 
والاتجاهـــات مـــا زالـــت تملـــك فنانيهـــا 
وجمهورها فـــي زماننا، رغم كل التحولات 
الهائلـــة التي شـــهدها في مجـــال الفنون 

البصرية.

علم الجمال

] العرب: كيف انقلب الفن التشــــــكيلي وتوجه 
ــــــى ذلك عند فناني  لمحاكاة الجمال؟ وكيف يتجل

عصرنا الحالي؟

[ ســعد القاســم:  كمـــا صاحـــب الفـــن 
الإنســـان منذ وجوده علـــى الأرض، كذلك 
الأمر بالنسبة إلى علم الجمال كونه العلم 
الـــذي يعبّر عن فلســـفة الفن. ونســـتطيع 
اليوم من خلال دراسة الإرث الفني الذي 

وصلنا ملاحظة كيف اختلفت المفاهيم 
الجمالية بـــين الحضـــارات، فمفهوم 

فـــن الرافدين، مثلاً، يـــرى الأهمية 
الفنيـــة في قـــوة التعبيـــر، وهو 
حـــال معظـــم الفنون الشـــرقية، 
أيضاً،  القـــديم  المصـــري  والفن 
بينما يجد الإغريق الجمال ليس 

في الشبه مع الشـــخص موضوع 
العمل فحسب، وإنما بتحقيق نسب 

مثالية (النسبة  حســـابية  كلاســـيكية 
الذهبية).

 إلا أننا لا نجـــد نصوصاً في 
فلســـفة الفن والجمـــال إلا مع 
نشـــأة الفلســـفة في اليونان 

تســـتمد  حيـــث  القديمـــة، 
فلسفة الجمال أصولها من 
مذاهـــب الفلاســـفة، ولذلك 
فإن تعبير الإســـتطيقا (علم 

الجمال) قد اُشتق من الكلمة 
اليونانية وتعني ”إدراك“. وهذا 

الإدراك يتخـــذ أحد اتجاهـــين: موضوعي 
يرى أن الجمال موجود بقوته في الأشياء 
الجميلة ولا يتأثر بالأهواء الشـــخصية أو 
الذاتية، أو بالمزاج الشخصي، فهو موجود 
بصـــرف النظر عن التقدير الشـــخصي له. 
ويـــرى غوتـــه أن «للإبداع الفنـــي قوانين 
موضوعية». وذاتي يرى أن الجمال ظاهرة 
ســـيكولوجية ذاتيـــة. ويعتبـــر إيمانويل 
كانْـــت أن «الحكم علـــى الجمال حكم ذاتي 
يتغيـــر من شـــخص إلى آخـــر وأن مصدر 
الشـــعور بالجمـــال يقع فـــي داخلنا» وأن 
جمال الشـــيء لا علاقة له بطبيعة الشيء. 
ويـــرى هيغـــل، الـــذي كان اســـتمراراً لمن 
ســـبقه، إذ شـــرح أفكار أرسطو وأفلاطون 
وفيثاغورس وغيرهم من فلاسفة الإغريق، 
وحـــاول تطويرها بما يلائـــم العصر، أن 
«الجمـــال الطبيعي هو انعـــكاس للصورة 

الذهنية».
ويـــرى فيكتور بـــاش أننـــا «لا نحس 
بجمال العالم وكائناتـــه إلا بمقدار ما في 
أنفسنا من جمال». وهي رؤية تتطابق مع 
قول شـــاعر المهجر إيليـــا أبوماضي «كن 

جميلاً ترى الوجود جميلاً».
كل ما ســـبق ينطبق علـــى الاتجاهات 
الفنية التي سبقت الحداثة. أما بعدها فلم 
يعد ممكناً أن يكون هناك ناظم فلسفي لفن 
متحـــرر من كل القواعـــد، وعلى هذا يمكن 
القول إن علـــم الجمال أصبح من التاريخ، 

ولم يعد موجوداً في الواقع.
لغة الرسم واللون كما الموسيقى عالمية 
وبها يتواصل الناس شرقا وغربا والرسم 
واللـــون كانـــا أحد أبجديـــات الحضارات 

القديمة التي قرأناها في زمننا المعاصر.

] العــرب:  هل يمكن أن ننقل لأســــــلافنا قيما 
حضارية عليا كالتي نقلها عبر الفن أجدادنا؟

[ ســعد القاســم:على الأرجـــح أننـــا لـــن 
نقـــدم لهم شـــيئا، ولا حتى التكـــرار، ذلك 
أن قســـماً كبيراً من الأشكال والاتجاهات 
الفنية المعاصـــرة لا يمتلك صفة الديمومة 
التي أتاحت لنا إمكانية معرفة ومشـــاهدة 
أعمـــال فنية نفدت قبل آلاف الســـنين. لقد 
حطم عصر الباروك، والعصور التي تلته، 
القواعـــد الكلاســـيكية الســـائدة منذ زمن 
الإغريق، لكنهـــا لم تحطم مفهومي الزمان 
والمكان اللذين أشرت إليهما بداية. إخراج 

 (indoor) العمـــل الفني مـــن المكان المغلـــق
ودور  والمتاحـــف  والقصـــور  كالبيـــوت 
الأوبـــرا وصـــالات العرض، إلى الشـــارع 
(outdoor)، لـــم يعـــد يهـــدف إلـــى تكريس 
الحضـــور الدائم للفن بين الناس من خلال 
اللوحات الجداريـــة، والنصُب والتماثيل، 
فقـــد أصبح، في غالبه، فناً طارئاً بالمعنيين 
المكاني والزماني. كما هو حال فن الأرض، 
والنحت على الثلج، وعلى رمل الشواطئ، 
والفـــن المفاهيمـــي فـــي بعـــض نتاجاته، 
والرسم على الجدران والأرض والأرصفة، 
والجســـد، أو الرســـم بالضـــوء وبأشـــعة 
الليزر على الســـطوح الثابتـــة والمتحركة. 
وكذلـــك الفيديو آرت والفضاء الإلكتروني. 
لقـــد ألغت هـــذه الحالات ميـــزة الديمومة 
التي وفرت إمكانية التواصل بين إبداعات 

الأجيال المتلاحقة.

 النقد والفن

] العرب: هل أن حركة النقد التشكيلي العربية 
جاءت متأخــــــرة عن الفن التشــــــكيلي ذاته؟ وهل 

كانت كانت معطلة له؟

[ ســعد القاسم: القول إن النقد التشكيلي 
العربي كان له دور معطل، قول لا يســـتند 
إلـــى الواقع. فالنقد التشـــكيلي العربي لم 
يحدد أطرا، أو مســـارات مســـبقة للإبداع 
التشـــكيلي، وهـــو بكل الأحـــوال لا يمتلك 
”الســـطوة“ التي تتيح له القيام بدور كهذا. 
وهو لم يكن مواكباً للتشـــكيل العربي، ولا 
هو متأخر عنه. لم يكن مواكباً لأن المواكبة 
تعني وجـــود حالـــة ثقافية تشـــارك فيها 
الفلســـفة والأدب والفنون بتعدد أشكالها، 
كمـــا هو الحـــال مـــع الســـريالية، وقبلها 
الدادائيـــة، وهـــذا لـــم يحصل فـــي بلادنا 

العربية.
لم يكن النقد متأخراً عن الفن التشكيلي 
لأن الإبداع أسبق زمنياً من دراسته ونقده 
وتحديـــد فلســـفته. كثيراً مـــا يُحمّل النقد 
مســـؤولية اختلال العلاقة مـــع الجمهور، 
وهنـــا لا بد من إدراج بعض الملاحظات في 
هذا الإطار؛ الأولى تتعلق بتراجع القراءة. 
والثانيـــة تتعلق بالثقافة الفنية للجمهور، 
إن ضعف الثقافة الفنية حيناً، وغيابها في 
أحيان كثيرة، يفقـــد العلاقة بين الجمهور 
والنقد أهم مرتكزاتـــه. أما الثالثة فتتعلق 
بالمنهجية التعليمية التي تعتمد الأسلوب 
التلقينـــي فتدفـــع الطالـــب باتجـــاه حفظ 
المعلومـــات وتخزينها فـــي ذاكرته، من 
دون تمليكـــه القـــدرة علـــى المحاكمة 
والنقـــد.  علينـــا الاعتـــراف هنا أن 
الفن التشـــكيلي في البلاد العربية 
لا يحظى بحاضنة اجتماعية. وأنه 
يكاد لا يخرج عن كونه اســـتكمالاً 
للمظاهـــر الثقافية، برعاية الدولة، 
أو ســـواها. وبالتالـــي فإن نســـبة 
المهتمين بـ“حركة التشكيل العربي 
النشطة“ في كل البلاد العربية، بما 

فيها الأكثر تقدماً، تكاد لا تذكر.
إن المـــادة النقديـــة تتوجه إلى 
الجمهور،  مـــن  صغيرة  شـــريحة 
وهي ما تـــزال تُعامل عندنا، 
حتـــى الآن، كنـــص غيـــر 
بفعل  للنقـــاش  قابـــل 
أسلوب توجهها إلى 
الجمهور، المماثل أو 
للأسلوب  المشـــابه 
التدريســـي. ويمكن 
نقـــد  إن  القـــول 
الأكثـــر  هـــو  النقـــد 

غياباً عن حياتنا الثقافية، مع أنه وســـيلة 
أساسية تحول بين الكتابات النقدية وبين 
الاستسهال والسطحية وعدم الدقة، ولهذا 
تكثر عندنـــا الكتابات النقدية التي تناقش 
أعمـــالاً إبداعية لم يتعرف إليها الجمهور، 

وقد لا يتعرف عليها أبداً. 
 لقد راكم الفن التشـــكيلي العربي، في 
مختلـــف حواضـــره، على امتـــداد العقود 
الماضية تجارب غنية ووفيرة. ولكن علاقته 
مع جمهوره ظلت تشـــكو الوهن في معظم 
الأحيـــان بســـبب أن تطـــور الفـــن العربي 
كان نتيجـــة محاولته محاكاة الفن العالمي 
(الغربـــي)، لا نتيجة تطور ثقافة مجتمعه، 
وذائقـــة جمهوره. وفي هـــذا الإطار ظهرت 
فـــي التجـــارب الفنية الأولـــى الاتجاهات 
وخاصة  حينـــذاك،  المنتشـــرة  الأوروبيـــة 
الواقعيـــة والانطباعية. مـــع الحرص على 
اعتمـــاد الموضـــوع المحلـــي فـــي محاولة 

توفيقية بقيت موضع نقاش دائم.
 وفـــي وقت تالٍ، ظهرت فـــي التجارب 
التشكيلية العربية الاتجاهات التي تسعى 
للتأصيل عبـــر إعادة وصل الفـــن العربي 
الحديـــث بجـــذوره القديمة، إمـــا بالعودة 
إلـــى تراث الفنّين المســـيحي والإســـلامي، 
أو بالعودة إلـــى التراث الفني للحضارات 
القديمة التي قامت علـــى الأرض العربية. 
والاتجاهات  التجريد  اتجاهـــات  وبدخول 
التعبيرية ساحة الإبداع التشكيلي العربي 
في العقود الوســـطى من القرن العشرين، 
صارت الخلافات الفكرية في الرؤى الفنية، 
وحول الفن، تشكل حجة لشرائح اجتماعية 
واسعة تقف موقف الرافض للفن التشكيلي 
بمجمله، معتبرة أن في اتجاهاته الواقعية 
ما يتعارض مع مفاهيمهـــا الثقافية. وفي 
اتجاهاتـــه التعبيريـــة والتجريدية ما هو 
عصي على الفهم. وبالتالي فهو غير مبرر، 
وغير مقبول. وفي حـــين تمتلك الكثير من 
التجارب الفنية العربية المعاصرة، وبعض 
تجارب الفنانين الشـــباب، أهمية إبداعية 
وفكرية كبرى. فإن الفجوة التي تفصل الفن 
التشـــكيلي العربي المعاصـــر عن جمهوره 
تبـــدو أنها إلى اتســـاع، وتـــزداد بالتالي 
أسئلة الهوية والعلاقة بالمحيط والانتماء 
وصولا للســـؤال الأهم حـــول امتلاك الفن 
التشـــكيلي العربي لهوية ثقافية واضحة. 
سؤال تزيد صعوبة الإجابة عنه، نظرا إلى 
ابتعاد التجـــارب التشـــكيلية العربية عن 
الحوار (البيني) وضعف معرفة الجمهور 
في بلد عربي بالإنتاج الإبداعي التشكيلي 

العربي في بلد آخر.
مـــن ناحية ثانيـــة ولكل ما ســـبق، ما 
زال مفهـــوم النقد لـــدى كثيريـــن مفهوماً 
مشوشـــاً يكاد يلامس التهجم والتجريح، 
فمـــا إن يحصل حوار بين نقـــاد أو فنانين 
حتـــى يثير حماســـة قطاعات واســـعة من 
الوسط الثقافي، ولو كانت تجهل كل شيء 
عن المســـألة موضـــوع الحـــوار، ولا أقول 
الخلاف، وتجد من يدلي بدلوه في الحوار 
وكأنه معركة فينحـــاز إلى هذا الجانب أو 
ذاك، وبالنتيجـــة يفقد الحـــوار الكثير من 
معانيـــه أو أهميتـــه. ويبقى طاغيـــاً عليه 

شكل الخلاف الشخصي لا أكثر.
 ومـــن ناحية ثالثة، ســـاهم التســـارع 
الكبير في ظهور تيـــارات وتجارب جديدة 
التي نعيشها  في مرحلة ”ما بعد الحداثة“ 
فـــي تنامي المشـــكلة، فقد تبـــددت إمكانية 
ايجاد مرجعية نقدية تحدد ما هو فن، وما 
هـــو ليس كذلك، ضمن حالـــة عالمية تكرّس 
الفوضى عبر التأكيد على الحرية الفردية 
المتطرفـــة. واعتبـــار أن الفن هـــو ما يرى 

صاحبه أنه كذلك.

] العــرب: أي علاقــــــة بين الناقد والتشــــــكيلي 
وكذا بين الناقد والجمهور؟

[ ســعد القاسم: كتب أرشـــيبالد ماكليش 
في كتابـــه ”الشـــعر والتجربـــة“، الصادر 
عام 1962 عـــن دار اليقظة العربية بترجمة 
الســـيدة سلمى الخضراء الجيوسي ”المرء 
في ميدان الشـــعر بحاجة إلـــى رائد، رجل 
رأى واستبان ثم عاد، ولن يكون هذا الرائد 
إلا شاعرا، أما النقاد فهم كمن يضع خرائط 
لجبـــال العالم الذي يريدونه، غير أنهم هم 

أنفسهم لم يتسلقوا تلك الجبال قط“.

إذا حاولنا ســـحب الرأي السابق على 
الفـــن التشـــكيلي وكتاباتـــه النقدية، دون 
الغوص في مسألة أهمية أو عدم أهمية أن 
يكون للناقد تجربته الفنية، نلاحظ سريعاً 
أن معظم النقاد التشكيليين يملكون تجربة 
فنيـــة بهذا القدر أو ذاك، بل إن بعضهم ما 
زال له وجوده الفاعل والنشـــيط في مجال 
الإبداع الفني، مما يدعـــو لافتراض علاقة 
سليمة بين النقاد والفنانين كونهم جميعاً 
يقفون في الجهة ذاتها. هذا الافتراض، أما 
الحقيقة فهي ليســـت كذلك، أو ليست كلها 
كذلك، ففي الوقت الذي يتخذ فيه قسمٌ هام 
من فنانينا التشـــكيليين موقفاً موضوعياً 
مـــن الكتابـــات النقديـــة، وبشـــكل خاص 
الكبار منهم وأصحـــاب التجارب المتميزة 
والهامة، فإن قســـماً آخر من التشـــكيليين 
يأخذ الموقف المغاير تماماً، ويرى نفســـه، 
دون أي مبـــرر، في موقـــف الخصم للنقاد 
والكتابات النقدية، وهي حقيقة يدركها كل 
ناقد يحرص على تقـــديم مادة جادة تقوم 
على المعرفـــة والموضوعيـــة والقدرة على 

التحليل.
إن كل ناقد تشـــكيلي قـــادر على إيراد 
عدد كبيـــر مـــن الأمثلة عن تبايـــن موقف 
كتابـــات  أو  كتاباتـــه،  مـــن  التشـــكيليين 
الآخريـــن، تؤكـــد فـــي النتيجـــة أن بعض 
فنانينـــا، كمـــا الكثير من النـــاس عموما، 
لا ينجحـــون في التفريق بـــين النقد وبين 

التجريح أو العداء.

حوار
الأحد 2020/09/27 

11السنة 43 العدد 11833
 الفن المعاصر لن يصل إلى الأجيال القادمة

سعد القاسم: الفن أصبح حبيس نظرة صاحبه إليه 

ــــــره من الفنون، لا يركن الفن التشــــــكيلي إلى الثبات، إذ هو  ــــــى غرار غي عل
دائم التغير، في ممارســــــاته الفنية والفكرية وحتى في تلقيه والتعامل معه 
ذوقيا من قبل الجمهور. التغير صفة مســــــتمرة في الفن التشكيلي، الأمر 
ــــــذي تجلى في العديد من المــــــدارس الفنية التي تصادمت أو توافقت عبر  ال
التاريخ. ”العرب“ التقت الناقد التشكيلي السوري سعد القاسم، سنتعرف 
على المزيد من الخبايا في هذا الموضوع وكذلك عن علاقة الناقد التشكيلي 

مع الفنان والجمهور.

الفن التشكيلي في البلاد 

العربية لا يحظى بحاضنة 

اجتماعية ويكاد لا يخرج عن 

 للمظاهر 
ً
كونه استكمالا

الثقافية

الفن المعاصر فن زائل تعبيرات فنية طارئة 

ينشر كاملا على الموقع D

نضال قوشحة
كاتب سوري

الفـــن   كمـــا صاحـــب
وده علـــى الأرض، كذلك 
 علم الجمال كونه العلم 
ســـفة الفن. ونســـتطيع 
اسة الإرث الفني الذي
يف اختلفت المفاهيم 
لحضـــارات، فمفهوم

لاً، يـــرى الأهمية 
و ر

لتعبيـــر، وهو 
ون الشـــرقية، 
أيضاً،  لقـــديم 
ي و

ق الجمال ليس 
ـــخص موضوع 

نما بتحقيق نسب 
مثالية (النسبة  بية 

ــد نصوصاً في
مـــال إلا مع
في اليونان 

تســـتمد 
صولها من

فة، ولذلك 
طيقا (علم 

من الكلمة 
م ) ي

إدراك“. وهذا 

والنقد أهم مرتكزاتـــه. أما الثالثة فتتعلق والمكان اللذين أشرت إليهما بداية. إخراج
بالمنهجية التعليمية التي تعتمد الأسلوب 
التلقينـــي فتدفـــع الطالـــب باتجـــاه حفظ 
المعلومـــات وتخزينها فـــي ذاكرته، من 
دون تمليكـــه القـــدرة علـــى المحاكمة 
والنقـــد.  علينـــا الاعتـــراف هنا أن 
الفن التشـــكيلي في البلاد العربية 
لا يحظى بحاضنة اجتماعية. وأنه 
يكاد لا يخرج عن كونه اســـتكمالاً 
و ي ج ب ى ي

للمظاهـــر الثقافية، برعاية الدولة، 
فإن نســـبة  أو ســـواها. وبالتالـــي
المهتمين بـ“حركة التشكيل العربي 
في كل البلاد العربية، بما  النشطة“

فيها الأكثر تقدماً، تكاد لا تذكر.
بي ب ي

إن المـــادة النقديـــة تتوجه إلى
الجمهور،  مـــن  صغيرة  شـــريحة 
وهي ما تـــزال تُعامل عندنا، 
حتـــى الآن، كنـــص غيـــر 
بفعل  للنقـــاش  قابـــل 
أسلوب توجهها إلى
الجمهور، المماثل أو 
للأسلوب المشـــابه 
التدريســـي. ويمكن 
نقـــد  إن  القـــول 
الأكثـــر  هـــو  النقـــد 

التشـ ابتعاد التجـــارب
الحوار (البيني) وضعف
في بلد عربي بالإنتاج ا

بلد آخر. العربي في
مـــن ناحية ثانيـــة
زال مفهـــوم النقد لـــدى
ي ي

مشوشـــاً يكاد يلامس 
وم

ب فمـــا إن يحصل حوار
حتـــى يثير حماســـة قط
الوسط الثقافي، ولو كا
عن المســـألة موضـــوع
الخلاف، وتجد من يدلي
وكأنه معركة فينحـــاز إ
ذاك، وبالنتيجـــة يفقد ا
أهميتـــه. و معانيـــه أو
ي يج وب

شكل الخلاف الشخصي
 ومـــن ناحية ثالثة،
الكبير في ظهور تيـــارا
”ما بعد الحد في مرحلة
فـــي تنامي المشـــكلة، فق
ايجاد مرجعية نقدية تح
ليس كذلك، ضمن ح هـــو
الفوضى عبر التأكيد ع
المتطرفـــة. واعتبـــار أن

صاحبه أنه كذلك.

[ سعد القاسم: باحث وناقد تشكيلي 
سوري. حاصل على إجازة في الفنون 
الجميلة ســــنة 1981 ودبلوم دراســــات 
عليــــا ســــنة 1987 مــــن كليــــة الفنــــون 
يعتبــــر  دمشــــق.  بجامعــــة  الجميلــــة 
مــــن أهم مــــن كتب فــــي حركــــة النقد 
التشكيلي. يرأس تحرير مجلة الحياة 
التشــــكيلية الآن وســــبق أن كتــــب في 
التلفزيون برامج في النقد التشــــكيلي 
والفنــــي. ويــــدرّس مادة تاريــــخ الفن 
في المعهــــد العالي للفنون المســــرحية 
والمعهد العالي للموسيقى. كان مديرا 
للقناة الفضائية الســــورية وســــوريا 
دراما ســــابقا. له الكثير من الدراسات 

والمقالات النقدية في الفن عموما.
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