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 في أطروحته لنيــــل الدكتوراه بعنوان 
”بلاغــــة الخطاب في مســــرح علــــي أحمد 
باكثيــــر“، يــــرى الباحث أحمــــد إبراهيم 
الشريف أن المطلع على الجانب الإبداعي 
عنــــد باكثيــــر ســــيجده واعيــــا تماما بما 
يقوله في خطابه محملا نصوصه رسائل 
ترصــــد الارتباك الذي أصاب الشــــخصية 
العربية في فترة خطيرة من تاريخ العالم 
عاصر فيها حربين عالميتين وسقطت فيها 

فلسطين في يد الصهاينة.
ويقول الشــــريف ”كان خطاب باكثير 
مشــــغولا بما يحــــدث حوله فــــي مجتمعه 
وفي العالم أيضا -انعكاس ما يحدث في 
العالم على مجتمعه الإسلامي والعربي- 
محاولا الإجابة عن أسئلة جوهرية تتعلق 
بالهويــــة والوضــــع الراهــــن لجمهــــوره 
وقرائــــه، وقد كشــــف عن رأيــــه من خلال 
أقنعة مســــرحية ومن خــــلال الهدف الذي 

سعت إليه الأعمال المسرحية.

عرب أم فراعنة

يؤكــــد الشــــريف فــــي أطروحتــــه أن 
خطــــاب باكثير جــــاء متنوعا غنيــــا؛ فقد 
اســــتمد مصادره من ثقافــــة عالمية وثقافة 
عربيــــة؛ وظهر لديه التوظيــــف التاريخي 
والديني والاجتماعي والسياسي، وقرأنا 
في مســــرحه نصوصا تراجيدية وأخرى 
كوميدية وبينهما الملهاة تسخر من الذات 
والآخر، وفهمنا معه الإســــقاط السياسي 
والخطابات المضمــــرة والمعلنة وغير ذلك 
من التقنيات التي جعلت خطابه متســــعا 
يتحدث عن الله والكون والإنسان، خاصة 

الإنسان العربي.
ويوضح أنه استعان لتحليل الخطاب 
عنــــد باكثيــــر بالمنهــــج الوصفــــي وأداتُه 
التحليــــل بمــــا يطرحــــه من توقــــف عند 
جماليــــات العمــــل الفني ووســــائل قوته 
وضعفــــه ومــــا تبثــــه الســــيمولوجية من 
أيقونات وإشــــارات ورمــــوز، في محاولة 
للتعرف على الرســــائل التــــي يود النص 
أن يرســــلها، على أن يضعها في ســــياقها 
التاريخــــي والاجتماعــــي، والتعرف على 
مرجعية الخطاب ومصادره، واستفاد مما 
ولم يســــتبعد آليات  تقول به ”التداولية“ 

الدرس الحِجاجي أو النقد الثقافي.

ويضيــــف الشــــريف أن خطاب باكثير 
كشــــف أن جيله على كل المستويات، حتى 
على مســــتوى الســــرد متمثلا في نجيب 
محفــــوظ ، كان يعانــــي أزمــــة فــــي أصل 
الهوية، فالاحتلال الذي كان يفرض كلمته 
على الجميع دفع المصريين ليتساءلوا هل 
نحن عرب أم فراعنــــة؟ ولأن باكثير عربي 
يمني عــــاش في مصــــر ومــــات فيها فقد 
انتســــب إلى العروبة وحــــاول في خطابه 

أن يثبت ذلك.
وســــعى الباحث إلى تحقيق عدد من 
الأهــــداف الفنية من خلال الدراســــة التي 
جاءت فــــي مقدمة وتمهيد تناول مســــرح 
باكثيــــر وعرج على المســــرح العربي قبله 
وبعــــده، ثم ثلاثــــة أبواب هي ”ســــياقات 
خطــــاب علــــي أحمــــد باكثيــــر وأقنعته“، 

و“بلاغة الخطاب القيمي في مســــرح علي 
أحمد باكثير“، و“بلاغة الخطاب الإقناعي 

في مسرح على أحمد باكثير“.
وفي ســــبيل تحقيــــق هــــذه الأهداف 
تعامــــل الباحث مــــع مســــرحيات باكثير 
مــــن زاويتــــين؛ الأولى باعتبارهــــا خطابا 

جماليا، والثانية باعتبارها وثيقة.
ويؤكد الشريف أن الأعمال المسرحية 
لباكثيــــر بصفتهــــا نصــــا أدبيــــا تحفــــل 
بتقنيات جمالية وإقناعية لا ينقص منها 
عدم تقديم بعضها على خشــــبة المســــرح 
ـالذي كان ســــيضيف إليهــــا بالتأكيدـ لكن 
باكثيــــر كان حريصا علــــى اكتمال النص 
كتابيــــا ـمن وجهة نظرهـ وعــــدم المراهنة 

على العروض.
ويقول إنه تبين بالدراســــة أن خطاب 
باكثيــــر كان مــــدركا أن المســــرح هــــو فن 
المواجهــــة، وأنــــه فــــي حالــــة عرضه على 
الخشــــبة يصبــــح تأثيــــره فــــي الجمهور 
كبيــــرا، لــــذا أنتــــج نحــــو أربعــــين عملا 
مسرحيا، وسعى من خلالها لتقديم أفكاره 
ثم عمــــل على إقناع الجمهور بما جاء في 
هذه المســــرحيات من أفكار مستخدما في 
ذلــــك بلاغة متنوعة. وقد غلب على خطاب 
باكثير توظيــــف التراث وإعــــادة إنتاجه 
مرة ثانية ـمتجاوزا فكرة السرد أو الحكيـ 
بوصفــــه اســــتعارة كبرى لهــــا دور جديد 
في الظروف الراهنــــة، ومانحا لنا فرصة 
جديــــدة لمســــاءلة هــــذه الشــــخصيات أو 

للتعلم منها.

إبداع الضرورة

يلفت الشـــريف إلى أن خطاب باكثير 
في مســـرحه تحـــرك من فكـــرة أن غرضه 
الأساســـي هـــو التواصل، لـــذا فهم قيمة 
الحـــوار فـــي المســـرحيات، الـــذي جـــاء 
فـــي أوقات كثيـــرة مؤديا لهدفـــه ومقدما 
للشـــخصيات وصانعـــا للصـــراع، كمـــا 
حرص باكثير في مواضع كثيرة أن يكون 
حواره جماليـــا فيحمل قيمة فنية لا تقلل 

من كونه حاملا رسائل ما.
ونظرا إلى طبيعة المسرح التي تمنع 
ظهوره بشـــكل شـــخصي على الخشـــبة 
أو أن يكتب شـــيئا مباشـــرا على لسانه، 
لجـــأ باكثيـــر إلى حيلـــة القنـــاع الفنية؛ 
حيـــث اختـــار مـــن خـــلال شـــخصيات 
أعمالـــه المســـرحية بعض الشـــخصيات 
لها رســـائله، وجعل بعضها حججا  وحمَّ
تدافع عمـــا يريد باكثير قولـــه، ومن هنا 
تعاملنا مـــع باكثير بصفته بطلا مضمرا 
فـــي النصوص واســـتطعنا التعرف على 
أفكاره وشكلنا منها خطابه وحددنا قيمه 

التي يدافع عنها.
ويشير الباحث إلى أن خطاب باكثير 
استعان بحجج مرجعية جاء على رأسها 
القرآن الكريم والكتب المقدسة، وصنع من 
هذه الحجج إطارا من القداســـة أحاطت 
بالنصوص المسرحية وأفكارها، وأضفت 
الكثيـــر مـــن المصداقيـــة على الرســـائل 
الظاهرة والمضمرة في الأعمال المسرحية.

ويلاحـــظ الشـــريف في دراســـته أن 
خطـــاب باكثيـــر اهتـــم باللغـــة العربية 
الفصحى وسيطرت على أعماله جميعا، 

لكننـــا في الوقت نفســـه لـــم نعدم وجود 
ألفـــاظ مـــن اللهجة العاميـــة، خاصة في 
المسرحيات الاجتماعية وفي المسرحيات 
المتأخرة بعد ممارســـة طويلة مع المسرح 
فلـــم يعد يخشـــى أن يُتهم بأنـــه ”يقلل“ 
مـــن الفصحـــى أو غيـــر ذلك، لكـــن هذه 
الخروجـــات عـــن الفصحى كانـــت قليلة 
وجاءت معظمها على ألســـنة النساء كما 
ذكرنا، كذلك ظهرت بعض الألفاظ التراثية 
الصعبة غير المناســـبة للشـــخصيات ولا 

لطبيعتها، لكنها كانت قليلة.
ه  وقد عمل الخطـــاب على حماية نصِّ
من الملل بطرق شتى منها صناعة الإيقاع 
عن طريق الإنشـــاد، فبث في مسرحياته 
أغنيـــات وصـــاغ هتافـــات وضعها على 
ألســـنة المجاميع كي يعلو صوتها فتثير 

الحماس في قاعة العرض.
ويشـــدد الشـــريف علـــى أن البلاغة 
في خطـــاب باكثير حجة فـــي حد ذاتها، 
يســـتخدمها مؤكدا بهـــا الهوية العربية 
والخصوصية الشـــرقية، لذا كان للمجاز 
بأشـــكاله المتنوعة دور كبير في تشـــكيل 
خطابه معتمـــدا على اســـتعارات كبرى 
والشـــخصيات  الأحداث  اســـتعادة  مثل 
التاريخية وقيامها بأدوار جديدة -فيها 
وعي مختلف عن زمنها- كذلك الاستعارة 
الجزئية داخل العمـــل بما يضفي حركة 
إضافيـــة على الشـــخصيات والجمادات 
داخل العمل المســـرحي، إضافـــة إلى أن 
طبيعـــة المســـرح اقتضت وجـــود أنواع 
مختلفة من البلاغة منها ”بلاغة الجسد“ 

وحركته من خلال الإشارات المسرحية.
ويتابع ”كان لتقنية الاســـتفهام دور 
في تقـــديم خطاب علـــي أحمـــد باكثير، 
فالســـؤال يعمـــل علـــى اتســـاع دائـــرة 
التأثير لأنه عـــادة يتجاوز النص الأدبي 
أو العرض المســـرحي إلى جمهور القراء 
والمشـــاهدين، كمـــا أنـــه ـعلى مســـتوى 
الكتابةـ يكشـــف عما فـــي داخل النفوس 

من شغف بالمعرفة أو مشاعر غضب“.
ويبـــين الباحـــث أن خطـــاب باكثير 
قدّم صـــورة مختلفة لشـــخصية ”جحا“ 
التراثية، وبعيدا عن كون باكثير أول من 
قدمه في المسرح، فهو أيضا قدمه مغايرا 
للصورة الذهنية التي شكلتها الحكايات 
الشـــعبية، فجعـــل منه رجل ثـــورة يقود 
الشـــعب ضد المحتـــل الأجنبـــي، وجعله 
يعاني في سبيل قضيته الكثير ومن ذلك 
أنه أدخله الســـجن، لكنه لم يفقده حسه 
الســـاخر أبدا. بل إن باكثير حرص على 
تقديم نص فني مثقـــف، وقد حقق له كل 
من الشـــعر والقصص التراثية والأمثال 
الشـــعبية ذلك، ومقصده مـــن ذلك إظهار 
شـــخصيته في العمل الأدبي، إضافة إلى 

تأكيد الهوية العربية.
ويلفـــت إلى أن باكثير حـــاول إعادة 
تفسير النبوءات وفعل ذلك في مسرحية 
”مأســـاة أوديب“ فجعلهـــا ”مؤامرة“ من 
المعبد ضـــد بيت الحاكم، وهـــذا التفكير 
العقلاني يحســـب للخطاب، لأنه سيبعث 
رســـالة لجمهـــوره أن بعض مـــا يوحى 
إليه بأنـــه غيبيات ليس كذلـــك بل هناك 
يـــد تديره وعقـــل يدبره. كمـــا أن خطابه 
تحرك في رصده لقيمه التي يدافع عنها، 

والتي أطلـــق عليها الباحث دائرة الذات 
من بـــاب الدفاع عـــن الهويـــة، ومن ذلك 
مفهوم الشـــعب الذي تتطور صورته من 
الشعب المقهور إلى الشعب المتحقق، ولا 
يخفى لـــدارس الخطاب التنبه إلى تأثير 
على  الظـــروف الخارجية ”ثـــورة 1952“ 
هذا التصور الفني، فما قبل هذا التاريخ 
كان الشعب في معاناة كبرى، كان مجرد 
”كـــورس“ يـــردد ما يقـــال أمامـــه، وبعد 
هـــذا التاريخ نجد شـــعبا واعيـــا بدوره 

وبأهميته.

خطـــاب  أن  الشـــريف  ويكشـــف 
باكثيـــر كان أول مـــن أشـــار إلـــى أزمة 
فلســـطين في مســـرحية كبرى، وذلك في 
مســـرحيته ”شـــيلوك الجديـــد ـ 1944“، 
وقـــد تطـــورت طريقة تعامـــل باكثير مع 
العـــدو الصهيوني في هذه المســـألة؛ في 
البداية كان يرى جيـــش الاحتلال مجرد 
عصابات قادمة من مجاهل أوروبا، وكان 
لديه إحســـاس بأنه يمكن القضاء عليها 
بســـهولة، لكن بعد ذلـــك اختلفت اللهجة 
وصار يطالب العرب بالتضامن، واضطر 
فـــي معالجاتـــه المســـرحية أن يعتـــرف 
بوجود إســـرائيل -بالطبـــع لم يخرجها 
مـــن دائرة العـــدو- وأن يبحث عن حلول 
أخـــرى للقضاء عليها بعيـــدا عن إلقائها 

في البحر.
ويخلـــص الشـــريف إلى القـــول إنه 
”يمكن فـــي النهاية وصف مـــا قدمه علي 
أحمـــد باكثيـــر بأنه إبـــداع الضـــرورة؛ 
بمعنى أن المجتمعـــين العربي والمصري 
كانـــا في حاجة حقيقيـــة لكاتب يخوض 
في هـــذه القضايا ويناقش هـــذه الأفكار 
ويســـتعيد التاريـــخ والتـــراث ويبحـــث 
عـــن الهويـــة والخصوصية، فقـــد كانت 
الأوضـــاع فـــي العالم مرتبكـــة أكثر مما 
يجب، فهناك دول تصعد وأخرى تسقط، 
ودول تتحرر وأخرى تدخل في العبودية 
مـــن جديد، وهناك فلســـطين تخســـر كل 
شـــيء، وهنـــا كان يجـــب لكاتـــب ما أن 
يرفض كل ذلك وأن يصرخ ـ حتى لو كان 
الصوت مرتفعا قليلاـ في وجه الصامتين 
طالبا منهم أن يتنبهوا أكثر وأن يقبضوا 

مسرح له سماته الخاصةعلى قيمهم في ذلك الزمن المتحول.

 مسرحي استفاد من التراث العربي والثقافة العالمية

التاريخ مادة مسرحية هامة

انطلاقــــــا من فكــــــرة أنه كــــــي نفهم 
ــــــا المعاصر وجــــــب علينا فهم  واقعن
ــــــك عن طريق  الماضــــــي القريب، وذل
معرفة الأدبيات التي ناقشت أزمات 
ــــــزال مســــــتمرة أو لا  ــــــا لا ت وقضاي
يزال صداها موجودا، وقع اختيار 
الباحــــــث أحمد إبراهيم الشــــــريف 
على الخطاب المسرحي في مسرح 
ــــــب والشــــــاعر المصــــــري علي  الكات
أحمد باكثير ليكون محور أطروحته 
”بلاغة الخطــــــاب في مســــــرح علي 

أحمد باكثير“.

علي أحمد باكثير 
أول من أدخل شخصية جحا إلى المسرح

 طوكيــو – يصدح صوت كينســـوكي 
ناكامـــوري القوي في القاعـــة الصغيرة 
التي يتمرّن فيها على مســـرحية من نوع 
”نو“، وهو نمط مسرحي تقليدي ياباني، 
لكنّه يشـــعر بالقلق بسبب جائحة كوفيد 
– 19 التي تحول منذ أشـــهر دون تقديمه 

عروضه أمام الجمهور.
وفـــي حين يمكـــن لأنـــواع أخرى من 
الفنون التقليدية اليابانية أن تعوّل على 
ســـخيّة،  حكومية  ومســـاعدات  تبرّعات 
يبقى مصير مســـرح ”نـــو“ رهن عائدات 
مبيعـــات التذاكـــر، وقد تســـببت الأزمة 
الناجمة عن فايروس كورونا المســـتجد 

بإغلاق قاعات مسارح كثيرة في البلد.
ويخشـــى بعض العاملين في المجال 
أن يوجّـــه الفايروس الضربـــة القاضية 

لهذا النوع الفني العريق.
المســـرح  مـــن  ناكامـــوري  ويخبـــر 
الذي تديره عائلته فـــي مدينة كاماكورا 
الســـاحلية القريبـــة من طوكيـــو والتي 
تزخـــر بالتـــراث الثقافـــي والتاريخـــي 
”توقّـــف الكثير مـــن الممثلين عـــن تقديم 

العروض“ بسبب كوفيد – 19.
وتســـاءل الفنـــان البالـــغ 33 عامـــا 
”كـــم مســـرحية يمكننـــا تقديمهـــا خلال 
الجائحـــة؟ وكيف لنا أن نكســـب رزقنا؟ 

إنها مشكلة كبيرة بالفعل“.
بطبيعة  ”نـــو“  مســـرحيات  وتتلقّى 
الحال مســـاعدات عامة، بيـــد أن تدابير 
التباعـــد الاجتماعـــي المعتمـــدة حاليـــا 
تفتـــرض ألا تســـتقبل المســـارح ســـوى 
نصـــف طاقتهـــا الاســـتيعابية بحيـــث 
تعرض المسرحيات لكن من دون تحقيق 

الأرباح، بحسب ناكاموري.
ويقرّ الأخير ”كلما زاد عدد العروض 
الخســـائر،  زادت  المقدّمـــة،  المســـرحية 
ونحـــن بحاجة إلـــى معونـــات تعوّض 
الربح الضائع عندما يتعذّر علينا تقديم 

العروض“.
النور في القرن  أبصر مســـرح ”نو“ 
الثامن من عصرنا، لكن المسرحيات التي 
تقـــدّم اليوم تعود خصوصـــا إلى حقبة 

موروماتشي (1573-1336).
ويعد زيامي موتوكييو (1443-1363) 
أحد أبرز مؤسسي مسرح ”نو“ الياباني 
كتابـــة درامية وتنظيرا وتمثيلا. ولد في 
مدينـــة يوزالي وتوفي في مدينة كيوتو. 
حظي برعاية معنوية ومادية من الحاكم 
أشـــيكاغا يوستيميســـو، فصار مسرح 
”نو“ فـــي ظله تعبيرا فنيا مركبا عن عالم 

الساموراي الأرستقراطي.
لـــم يكتـــف بنجاحه المذهـــل كممثل 
بل كتب مـــا يزيد عـــن 200 نص درامي 
موســـيقي غنائي بقي منهـــا 124 نصا، 
مجموعـــة  لتلاميـــذه  خلالهـــا  وضـــع 
أكد فيها  تعاليم بعنـــوان ”كادن شـــو“ 
علـــى أن ممثل ”نو“ عليه أن يتقن ثلاثة 
المحارب والعجوز  أدوار رئيســـية هي“ 

والمرأة“.
وهنـــاك اختـــلاف بين مســـرح ”نو“ 
والمسرح اليوناني، فالأخير قوامه شيء 
يحدث، أما مســـرح ”نو“ فقوامه شخص 
يُقبـــل. الدلالة في ”نو“ تظـــل ماثلة أبدا 
وإن تفاوت تخفيها فإن الجانب الروائي 
فـــي العرض الـــذي يملك دومـــا مصادر 
قصصيـــة هـــو الـــذي يهيمن بواســـطة 

صياغة شكلية معقدة ومتصلة.
هناك علاقة قوية بين الحركة والنص 
في مسرح ”نو“ ويمكن فهم هذا الأمر من 
خلال مراجعـــة دقيقة حيث أن كل أنواع 
الحركـــة فـــي هذا المســـرح تعتمـــد على 
النص وعلى الممثل أن يعبر عن المشاعر 
التي تتوافـــق مع الكلمـــات التي يتفوه 
بها، ويســـتخدم الممثل كامل جسده في 
أنماط الحركة والإشارات المختلفة التي 

يؤديها.

وتنصهر فـــي هذا الفنّ المـــدرج منذ 
العام 2008 في قائمة التراث الثقافي غير 
المســـرحية  العروض  لليونســـكو  المادي 
والموســـيقى والرقص في أســـلوب أكثر 
بســـاطة مـــن نـــوع ”كابوكـــي“ الملحمي 

والمبهرج.
ويضع الممثلون، وهـــم في أغلبيتهم 
من الرجـــال، أقنعـــة خشـــبية ويرتدون 
لباس الكيمونو، ويتنقلون على خشـــبة 
المســـرح وهم ينتعلون جـــوارب ”تابي“ 
اليابانية التي تفصل الإصبع الكبير عن 

بقية أصابع الرجل.
وقد يجـــد الجمهور المعاصر صعوبة 
أحيانا في اســـتيعاب النصـــوص التي 
تُتلـــى بصوت خفيض علـــى نحو رتيب. 
ويقـــف في خلف المســـرح المصنوع عادة 
من خشب شجر السرو عازفو طبل وناي، 
وسط ديكور بســـيط جدّا يقتصر أحيانا 
على مجسّم لشـــجرة صنوبر يابانية في 

الخلفية.

وحتّـــى قبل تفشّـــي الجائحـــة، كان 
يواجـــه صعوبـــات جمّة،  مســـرح ”نو“ 
في ظلّ تراجع الإقبال على المســـرحيات 
وعلـــى احتراف هذا النـــوع من التمثيل 

كثير المتطلبات في أوساط الشباب.
وعلى ســـبيل المقارنة، يعوّل مسرح 
”كابوكـــي“ مـــن جهتـــه على دعم شـــركة 
الإنتـــاج اليابانية الكبيرة ”شوشـــيكو“ 
التـــي تتولّى منذ قرابة قـــرن إنتاج أبرز 
عروضه، في حين تحظى فنون مسرحية 
تقليديـــة أخـــرى، مثـــل مســـرح الدمى 

”بونراكو“ بدعم سخيّ من الدولة.
جنجيـــرو أوكـــورا هو عـــازف طبل 
اســـمه كوتسوزومي يشـــتغل في مسرح 
”نـــو“ منحته الدولـــة لقب ”كنـــز وطني 
حـــي“ تقديرا لدرايته الفريدة من نوعها، 
لكـــن هـــذا اللقـــب لا يجنّبه شـــرّ الأزمة 

الحالية.
ويقول الموسيقي البالغ من العمر 62 
عاما الذي توقّف عن العمل أربعة أشهر 
بســـبب فايـــروس كورونـــا ”نتخبّط في 

وضع صعب“.
بإحياء  وغالبا ما يقـــوم فنانو ”نو“ 
دورات تدريبية لهـــواة هذا النوع الفني 
ســـعيا منهم إلى زيـــادة مداخيلهم، لكن 
مصـــدر الـــرزق هذا قد انخفـــض أيضا، 
ويقـــول أوكـــورا متحســـرا ”كثيرون هم 
الأشـــخاص الكبـــار فـــي الســـن الذين 
يريدون تعلم أصول مسرح نو على سبيل 
الترفيه، لكنهم تخلّوا عن مشروعهم هذا 

بسبب الفايروس“.
ويحـــاول البعض التأقلـــم مع الأزمة 
الصحيـــة من خلال تقـــديم عروض على 
الإنترنـــت، لكـــن ناكاموري يـــرى أن هذا 
النوع المسرحي المبسّط لا يتماشى كثيرا 
مع تجربة الفيديـــو ومن الأجدى تقديمه 

في المسرح.
ورغـــم ذلك، ينـــوي ناكامـــوري طرح 
خدمة بالبثّ التدفقـــي مدفوعة الأجر مع 
والـــده كانتا الـــذي خاض أيضـــا غمار 
مســـرح ”نو“، وهما أطلقـــا حملة تمويل 
تشاركية ورفعا أســـعار التذاكر لتغطية 

الخسائر.
ويشدّد كانتا ناكاموري على ”ضرورة 
عدم الاستســـلام“، معربا عن أمله في أن 

”يقبى مسرح  نو صامدا بسحره“.

في عمر سبعة قرون 
مسرح نو الياباني 

مهدد بالزوال

علي أحمد باكثير قدم خطابا 
غنيا مستفيدا من الثقافة 

العالمية والثقافة العربية ومن 
التاريخ والدين والسياسة

5

محمد الحمامصي
كاتب مصري

هناك اختلاف بين مسرح 
«نو» والمسرح اليوناني، 

فالأخير قوامه شيء يحدث 
أما مسرح «نو» فقوامه 

شخص يُقبل

أحمد إبراهيم الشريف 
تعامل مع مسرحيات باكثير 
من زاويتين؛ الأولى باعتبارها 

خطابا جماليا، والثانية 
باعتبارها وثيقة
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