
 ”لـــو تركني النكد مـــا عرفني الناس“.. 
الكثير من الرجال في الوطن العربي لديهم 
إيمان راســـخ بأن هـــذه المقولة شـــديدة 
الارتباط بالنســـاء وأنه لا يكاد يخلو منزل 
مـــن حضور امـــرأة تتحلى بهـــذه الصفة، 
حتـــى أن البعض ذهب إلى اعتبار أن هذه 
الصـــورة قفزت من الواقع إلى الشاشـــات 
لتطل عبر الكثير من الأعمال السينمائية.

ويلجأ صناع الســـينما عادة إلى جعل 
المرأة محورا أساســـيا للأحـــداث، وذلك 
لاجتـــذاب جمهـــور عريـــض، ولكنهـــم في 
الآن ذاتـــه لا يتوانـــون عـــن اعتماد صور 
مســـتوحاة من نظـــرة المجتمع لها والتي 
غالبـــا مـــا تحصرها في صفتيـــن فإما أن 
تكـــون نكدية أو حمالة للضغائن والأحقاد 

أو جامعة بينهما.
ومـــع أن المرأة شـــكّلت العنصر الأهم 
الذي لازم كافة الحكايا السينمائية، وكانت 
الطـــرف الأبرز أيضا في منعطفات الحبكة 
ومجريـــات الحدث الســـينمائي، واحتلت 
موقعـــا بـــارزا وكادت تســـاوي الرجل من 
حيـــث الأدوار والحضور على الشاشـــات، 
فإن الظهور الكمي للنســـاء، يقابله سؤال 
مهم يطرح نفسه حول نوع هذا الحضور، 
وموقع المرأة وصورتهـــا في تلك الأدوار 

والمشاهد.
الإيجابيـــان  والانتشـــار  فالصعـــود 
للفنانـــات والمبدعـــات رافقهمـــا صعـــود 
صور شديدة الســـلبية كرست نمط المرأة 
السلعة، وكان النصيب الأكبر من القوالب 
النمطيـــة والســـائدة يتراوح بيـــن امرأة 
لعوب متعـــددة العلاقات وأخـــرى خائنة 
أو فتاة ليـــل تلهو وتمـــرح. وهناك أيضا 
المرأة المتسلطة والنكدية التي تبحث عن 

المشاكل أو تسببها.

ة المجتمع
ٓ
السينما مرا

هــــذا مــــا دفــــع بعــــض النقــــاد الذين 
يعتبــــرون الســــينما مــــرآة المجتمع إلى 
الإقرار بــــأن اللبنة الأولــــى للتغيير يجب 
أن تنطلــــق من عمق المجتمع حتى تتغير 
صــــورة المــــرأة فــــي الســــينما، باعتبار 
أن وظيفــــة المــــرآة الأساســــية هي عكس 

الصورة التي أمامها لا تزيينها.
وهناك من يعتبر أن الصورة النمطية 
للمــــرأة فــــي الســــينما العربيــــة ليســــت 
مســــؤولية الســــينما فحســــب، بــــل هــــي 
والعائلة  الاجتماعية  التنشــــئة  مسؤولية 

والمدرسة والمجتمع بصفة عامة.
وقــــال د. عبدالناصــــر علي بــــن علي 
الفكي، أستاذ علم اجتماع بجامعة أفريقيا 
العالمية في الســــودان، إن ”الســــينما لها 
رســــالة تعمل على تنميــــة المجتمع على 
كافــــة الأصعدة وهذه وظيفــــة مطلوبة في 
حالــــة الوطــــن العربي، وبالتأكيــــد تناول 
الصورة الذهنية الســــلبية للمرأة يتم من 

باب التقويم الأسري والمجتمعي“.
وأضــــاف الفكي لـ“العــــرب“، ”لكن أن 
ترسّــــخ الســــينما من تلك الوصمة، فذلك 
باعتقــــادي قصور ثقافي وفكــــري بنيوي 
للمنتــــج والكاتب ولا يدعــــم حركة التطور 
الاجتماعــــي واســــتقراره، كما أنــــه مركز 
إنتاج ذكوري لا يســــتوعب دور المرأة في 

المجتمع“.
ولفــــت إلــــى أن ”الحركــــة النســــوية 
نشــــطت فــــي العقود الأخيرة فــــي تحقيق 

حقوق المرأة الاجتماعية والسياسية 
والقانونية والاقتصادية 

وغيرها، ولعل الاتفاقيات 
والقوانين الدولية والإقليمية 

والوطنية ساندت تلك 
الحقوق والسينما كمرآة 
تعكس في أحيان كثيرة 

ثقافة المجتمع كانت تعزز 
على الدوام حقوق المرأة 

وتترجم ذلك في قالب فني 
بسيط مقبول يتيح الانتشار 

التوعوي بين شريحة من 
النساء في المدن والأرياف وفهم 
مضمون العمل الفني السينمائي 

واستيعابه“.
وعلى الرغم من تعدد أشكال 
النســــاء وأنماطهــــن المختلفة 
التي قدمتها السينما العربية، 

والتي تغيّــــرت ملامحهــــا وتبدّلت بمرور 
الوقت طبقا للقضايا المثارة، فإن عدسات 
كاميرا المخرجين والمخرجات تغرق في 
عوالم ضيقة تطرحها امرأة متمسكة بقيم 

المجتمع الأبوي.
مغاربــــة  وكتــــاب  ســــينمائيون  وكان 
أشــــاروا على هامــــش مهرجان ســــلا في 
ســــبتمبر 2019 إلــــى أنه رغم مــــا طرأ من 
تطور على السينما العربية، تبقى صورة 
المرأة فيها نمطية تعكس الأفكار السائدة 
عنهــــا في هــــذه المجتمعات حيــــث يراها 
البعض جنســــا ضعيفا مغلوبا على أمره 
أو شريرة خائنة مثيرة للشهوة بل ويجب 

قتلها أحيانا حفاظا على الشرف.
المقاربــــة  ”هــــذه  أن  الفكــــي  ويــــرى 
الســــينمائية لأوضاع النساء في السينما 
نتاج لعوامــــل أهمها الوعــــي المجتمعي 
العــــام بــــأدوار المــــرأة وكذلــــك القــــوى 
الاجتماعيــــة الداعمــــة لحقــــوق النســــاء 
وبالذات الحركات النسوية“. وتابع ”هذا 
ما يمكــــن أن نطلق عليه التغيــــر الثقافي 
والاجتماعــــي فــــي الوطن العربــــي تجاه 
الحقوق العامة وبالذات النســــاء وأيضا 
ظهــــور كتــــاب ومخرجيــــن وعامليــــن في 
مجال السينما كانت قضايا المرأة ضمن 

اهتماماتهم الفكرية والمهنية“.
وأشــــار فــــي خاتمــــة حديثــــه إلى أن 
”الســــينما تظل تشــــكل الوعــــي المطلوب 
في إحــــداث التغيّر المرغوب السياســــي 
والاجتماعي والثقافي بما يحدث المواءمة 
التــــي تراعي تماســــك البنــــاء الاجتماعي 
بيــــن التقليدية والحداثــــة وإحداث النقلة 
نحو التنمية الاجتماعيــــة والثقافية بين 

المكونات في الدولة والمجتمع“.
إلا أن هناك من يتهم صناع الســــينما 
بأنهم يعمدون إلى إظهار المرأة منشــــغلة 
بهمــــوم ســــطحية، بعيــــدا عــــن كل ما هو 
سياســــي أو وطني خارج حدود الأســــرة، 
مطالبين بضرورة تغيير الصورة الذهنية 
للســــينمائيين عن المرأة بوصفها حمالة 

للنكد والضغينة.
كوافيــــر  الســــكري،  ســــعيد  وعــــرف 
بالتلفزيــــون المصري، المــــرأة ”النكدية“ 
بأنهــــا الزوجــــة التي تقلــــق راحة زوجها 
أو أبنائها أو المحيطين بها باســــتمرار، 
وأنهــــا غيورة ودائمة اختلاق المشــــاكل، 
مشيرا إلى أنهم في السينما يعملون على 
إعطائهــــا شــــكلا يوحي بالنقــــص مقارنة 

بغيرها من الشخصيات.

حديثـــه  فـــي  الســـكري  وأوضـــح 
لـ“العرب“ أن ”شخصية النكدية لا يتطلب 
تجهيزهـــا الكثير من العمـــل، فهي غالبا 
تعكس صورة المـــرأة المهملة لمظهرها 
ولا تكـــون متابعة للموضـــة، وماكياجها 
تقليدي حتـــى تظهر صورتها مســـتفزة 

لتعكس ملامحها النكد“.
وأضـــاف أن ”المخرجيـــن يركـــزون 
فـــي اختيارهـــم على أن يكون شـــكل من 
ستتقمص دور النكدية غير جميل بينما 
الطرف الذي ســـتعمل على التنكيد عليه 
يكون وســـيما.. لكن هـــذا لا يعني أنه لم 
يتـــم اختيار شـــخصيات جميلـــة“، مثل 
نيللي كريم التي تلقب بـ“ســـيدة النكد“، 
لافتا إلى أن المخرج يتدخل في حصص 
الماكيـــاج ويطلب التخفيـــف أو التغيير 
حتـــى تتكـــون أمامـــه الشـــخصية وفق 

رؤيته لها.
المـــرأة  أدوار  ”تجســـيد  إن  وقـــال 
النكدية في سينما زمان ظهر في شخص 
لماري  الحماة مثل فيلـــم ”حماتي ملاك“ 
منيب التـــي كانت تعمل على إزعاج زوج 

ابنتها وتخلق مشاكل داخل الأسرة“.
أمـــا المرأة الحاقـــدة التي تحمل في 
قلبهـــا الكثير من الضغائن فهي حســـب 
السكري السيدة التي تحزن لفرح غيرها 
وتفرح لحزنـــه، ولا تنظر إلـــى ما تملكه 
بعيـــن الرضا لأنها منشـــغلة بمـــا يملكه 
الآخرون، لذلك فإن تجهيزها يعتمد على 
تســـريحة وماكياج صارخين، حيث يتم 
استخدام ألوان حادة وغامقة فوق عينها 
مع رســـم حواجـــب عريضة حتـــى تبدو 
ملامحها فيها شراسة، وملابسها أنيقة.

والملابـــس  ”الماكيـــاج  أن  وتابـــع 
وفكرة المخـــرج كلها تتكامل مع بعضها 
حتى تجســـد الشخصية“. ووظف بعض 
المناصريـــن للمـــرأة كل هـــذه الجهـــود 
لتحرير النساء من المشـــاهد التقليدية، 
ومن اعتبارهن مـــن الأقليات المضطهدة 

أو المهمّشة.

تحرير المرأة

بالســــينما  المــــرأة  قضايــــا  شــــغلت 
الأخيــــرة،  الســــنوات  فــــي  العربيــــة 
فأنجزوا  العــــرب،  المثقفين  بعــــض 
تركــــز  وقصصــــا  ســــيناريوهات 
على تحرير المرأة من المشــــاهد 
التقليديــــة لتغييــــر صورتهــــا 

السطحية.
وألهب وقوف المرأة 
العربية في وجه 
التقاليد والعادات 
الذكورية ونواميس 
مجتمعها المقيد 
لحريتها، المنافسة 
بين مخرجات عربيات 
من بينهن المخرجة الجزائرية 
منية مدور بفيلم ”بابيشا“، 
والسعودية شهد أمين من خلال 
”سيّدة البحر“، والتونسية 
هند بوجمعة بـ“نورا تحلم“.

مخرجــــة  عنــــاب،  جميلــــة  وقالــــت 
وأســــتاذة باحثة بالمعهــــد العالي لمهن 
الســــمعي البصري والســــينما بالمغرب، 
”كثيــــرة هي الأفــــلام التي تناولــــت المرأة 
كموضوع بشــــكل من الأشكال (زوجة، أم، 
إنســــانة ضعيفــــة أو قوية…) مــــن منظور 
الكاتبــــة أو المخرجة، إلا أن اللبس يكمن 
في أن أفلامــــا أخرجهــــا مخرجون رجال 
كالجيلالي فرحاتي وعبدالرحمن التازي، 

هي منحدرة من مرجعية نسائية“.
وتتســــاءل عناب ”كيف لهذا التمازج 
بين الحساســــيتين الذكورية والأنثوية – 
إن صــــح القول – أن يجعلنــــا نفصل بين 
المرجعيتين داخل الفيلم الذي نشــــاهده؟ 
لاســــيما وأن الفيلم، في مراحل صناعته، 
قــــد مــــر مــــن مراحــــل تضافــــرت خلالها 
طاقــــات تقنيــــة وفنيــــة لتنتــــج الفيلم في 
شــــكله النهائي.. فهل هي أفلام تبنى فيها 
المخرج الرجل تعابير جمالية خاصة به؟ 
أي لغة ســــينمائية تنم عــــن روح ذكورية؟ 

وهل هذا أمر مقبول نظريا وتحليليا؟“.
إلى أن  وأشــــارت عنــــاب لـ“العــــرب“ 
”الإبــــداع الأنثوي يكون مؤطــــرا بالتحرر 
والهــــروب مــــن القيــــود والطمــــوح إلــــى 
الحرية، الأمر الذي نلمسه كذلك من خلال 
جــــل أعمال المخرجة فريــــدة بليزيد التي 
تعكــــس – بشــــكل من الأشــــكال – وضعية 
المــــرأة المغربيــــة، وفيلمها ’باب الســــما 

مفتوح‘ مثال على ذلك“.
وأضافت ”يســــود عالــــم الحكاية في 
الفيلم حضور نسوي، يحيط بالشخصية 
المحوريــــة، ولا يملك أيّ ملامح أو موقف 
واضــــح من العالم، بل إن هؤلاء النســــوة 
يتمثلــــن الحضور الذكــــوري ويدافعن عن 

الثقافة السائدة“.
ووفقــــا لعنــــاب، يبقى موضــــوع فيلم 
”باب السما مفتوح“ قضية شغلت بليزيد، 
لكونهــــا امرأة تبحث عــــن أناها من خلال 
التعبيــــر ســــينمائيا عن انشــــغالاتها، أو 
لتمردها على واقع معيش أو كان ســــائداً؛ 
وأرادت بذلــــك طــــرح الأســــئلة المتعلقــــة 
بموضــــوع يمــــس المــــرأة فــــي بعدهــــا 
الهوياتــــي وكذا الإنســــاني بــــكل هفواته 

وتناقضاته.
وتابعت ”نجد في التجــــارب العربية 
أيضــــا أن موضــــوع المرأة في الســــينما 
محط ســــجال؛ فمثلا في فيلم ”إسكندرية 
ليه“ للمخرج المصري يوســــف شــــاهين، 
كل الأماكن الثقافية من ســــينما ومســــرح 
ذكورية، بينما تحضــــر المرأة باعتبارها 
مجــــرد ديكــــور مصاحب للفعــــل الدرامي 
البطل  ويظل  كباريــــه..)  (مســــرح/حانة/ 
يحيى سيّد الأمكنة حتى عندما استقبلته 
الأميــــرة شــــاهيناز، التي دأبــــت الكاميرا 
على تصويرها بحياء فخرجت الأميرة من 
الحقــــل البصري فيما ظــــل البطل يتحرك 
داخل فضاء القصر بكل حرية، الأمر الذي 
يعتبر اختيارا جماليا للمخرج، يعبر عن 

أناه وعن مواقفه“.
وأكــــدت أن ”صورة المــــرأة في الفيلم 
تخضــــع لأنا المخــــرج إذ أنهــــا لا تتطلع 
لبنــــاء درامــــي فعــــال، فمثــــلا فــــي بداية 

المحكــــي الفيلمي اقتصــــرت المرأة على 
مماثلة المغنية الراقصة والجسد المثير 
الذي يمــــارس الإغــــراء وقــــد كان تقطيع 
اللقطــــات الخاصة بالنســــاء ســــريعا لم 
يحترم القرب الصوتــــي، يعلو وينخفض 
دون تغييــــر زاويــــة النظر الســــردية. بل 
ويظل كلام مرتادي الكباريه أقوى سمعا.

صورة بين الواقعي والرمزي

وعلى عكــــس صورة الرجــــل، فالمرأة 
في فيلم ”نســــاء ونســــاء“ للمخرج وكاتب 
الشــــرايبي،  ســــعد  المغربي  الســــيناريو 
متحــــررة مــــن كل الســــلط، وهــــو أمر قد 
يدفعنــــا إلى القــــول إن ”مخــــرج الفيلم ذا 
حساســــية أنثوية لأنه ينصرها من خلال 
شــــخصياته بجعلهــــا قويــــة بالرغــــم من 
جروحها وأعطابها النفســــية التي تسبب 

فيها الرجل“، بحسب عناب.
وأوضحــــت أنــــه مــــع هــــذا الاختلاف 
في الطــــرح الفنــــي، فــــإن المخرجين معا 
(الشــــرايبي وشاهين) يكشــــفان عن رؤية 
تعــــي الاختــــلاف بيــــن المــــرأة الحقيقية 
والمــــرأة في بعدها الرمزي داخل ســــياق 
محــــدد. كما يؤكد ذلك أنــــدري بازان الذي 
”لا يقابــــل بين المــــرأة الحقيقيــــة والمرأة 
المُمَثلــــة على الشاشــــة، فهــــو يميز بينها 

وبين صورتها الرمزية“.
ولفتت أنــــه من هــــذا المنطلق، يطرح 
موضــــوع ”ســــينما المــــرأة“ مــــرة أخرى 
إشــــكالا كبيرا على مســــتوى الممارســــة 
الإبداعيــــة الســــينمائية، ســــواء تلك التي 
تقوم بها المرأة أو الرجل. ذلك أن الصراع 
مــــع النســــق الثقافــــي يُطرح بقــــوة على 
مســــتوى كثير من الوجــــوه من منظورين 
مختلفين لا ينفي أحدهما الآخر، وخاصة 
الفــــن، ففي  علــــى مســــتوى ”حساســــية“ 
الســــينما تغلب تلك الحساســــية النابعة 
مــــن صورة الأنثى عن نفســــها، ومن تمثل 

الرجل لها ولقضاياها.
وبقطع النظر عمّا إذا كانت المخرجات 
حملن هموم بنات جنســــهن إلى شاشــــات 
دور العــــرض أو إلــــى أيّ مــــدى انحــــاز 
المخرجون الرجال لمناقشة قضايا المرأة 
مــــن وجهة نظرهم، فإن كثيرون يشــــككون 
في أن تكون الأفلام العربية قد نجحت في 
عكس صورة منصفة للنساء، حيث قدمت 
المرأة إمــــا في صورة تاجرة مخدرات، أو 
فتاة ليل، وإن كانت عصرية فهي شــــكلية، 
تهتــــم بالمظهر، وإن كانت سياســــية فهي 
ســــطحية، وإن كانت مثقفة، فهي عصبية 
ومعقدة. أمــــا إن كانت كادحة، فهي فلاحة 
ومربية أولاد، في حين أن السينما العربية 
لم تتطــــرق بالشــــكل الكافي إلى مشــــاكل 

المرأة الحقيقية، أو إلى مستقبلها.
وتــــرى المخرجــــة التونســــية فضيلة 
بحروني أن هذا يعتمد على نوع السينما، 
مشــــيرة إلى أن ”هناك سينما تجارية غير 
هادفة لا تركز على معالجة قضية محددة، 
وهناك سينما هادفة تكون حاملة لقضية“.

إن بعض  وقالت بحرونــــي لـ”العرب“ 
المخرجين عمل على مقاربة قضايا المرأة 

من زوايــــا مختلفة مثل ما فعــــل المخرج 
المصــــري يســــري نصراللــــه فــــي فيلمه 
”احكــــي يــــا شــــهرزاد“، وأيضــــا المخرج 
المغربي نبيل عيوش في فيلم ”الزين اللي 

فيك“. 

ومع ذلك، يتم اتهام صناع الســـينما 
بالاســـتمرار في تشـــويه صورة المرأة، 
علـــى اعتبار أنـــه وإن اختلفت القصص 
فإنهـــا  مضمونهـــا،  فـــي  المعروضـــة 
تتشـــابه، حتى وإن عرضت فـــي طياتها 
صـــور مختلفـــة لأزمـــات ومحـــن تواجه 
الســـيدات العربيات، حيث أنها لا تطرح 
حلولا جذريـــة، وتظل مثيـــرة للكثير من 
التســـاؤلات من مثل: هـــل اقتربت صورة 
المـــرأة مـــن الواقـــع؟ أم أن أغلب الأفلام 
السينمائية وقعت في دائرة التنميط؟

خلالها  من  حاول  بأعمال  تزخر  العربية  السينما  أن  من  الرغم  على 
حياة  في  مُوصدة  أبواب  طرق  نساء،  أو  رجالا  أكانوا  سواء  المخرجون، 
النساء يتحصّن خلفها العرف والتقاليد والمسكوت عنه، فإن حضور المرأة 
حول  يتمحور  غالبا  تواجدها  وكان  المجتمع،  في  لصورتها  انعكاسا  كان 

شخص الزوجة النكدية أو السيدة المتسلطة أو العاملة البسيطة.

المرأة وسياج الذكورية في السينما العربية
صورة المرأة فنيا لم تغادر نظرة المجتمع المنتقص لدورها

الأحد 202020/08/30
السنة 43 العدد 11805 مرأة

الفن في نسجه للشخصية لم يحد عن الواقع

وقوف المرأة العربية في 
وجه التقاليد والعادات 

الذكورية ونواميس 
مجتمعها المقيّدة لحريتها 

ألهب المنافسة بين عدد من 
المخرجات العربيات

عبدالناصر الفكي: 
السينما تعمل على تنمية 

المجتمع، وتناول الصورة الذهنية 
السلبية للمرأة يتم من باب 
التقويم الأسري والمجتمعي

جميلة عناب: 
موضوع المرأة في السينما محط 

سجال، والإبداع الأنثوي يكون 
مؤطرا بالتحرر والهروب من القيود 

والطموح إلى الحرية

سعيد السكري: 
صناع  السينما يعملون على 

إعطاء المرأة {النكدية} شكلا 
يوحي بالنقص مقارنة بغيرها من 

الشخصيات

شيماء رحومة

ا زوج ا ص

صحافية تونسية

”لكن أن  وأضــــاف الفكي لـ“العــــرب“،
ترسّــــخ الســــينما من تلك الوصمة، فذلك 
باعتقــــادي قصور ثقافي وفكــــري بنيوي 
للمنتــــج والكاتب ولا يدعــــم حركة التطور 
واســــتقراره، كما أنــــه مركز  الاجتماعــــي
إنتاج ذكوري لا يســــتوعب دور المرأة في 

المجتمع“.
ولفــــت إلــــى أن ”الحركــــة النســــوية 
نشــــطت فــــي العقود الأخيرة فــــي تحقيق 

حقوق المرأة الاجتماعية والسياسية 
والقانونية والاقتصادية 

وغيرها، ولعل الاتفاقيات 
والقوانين الدولية والإقليمية

والوطنية ساندت تلك
الحقوق والسينما كمرآة 
أحيان كثيرة تعكس في
ثقافة المجتمع كانت تعزز
على الدوام حقوق المرأة 

وتترجم ذلك في قالب فني 
بسيط مقبول يتيح الانتشار 
التوعوي بين شريحة من

النساء في المدن والأرياف وفهم 
مضمون العمل الفني السينمائي

واستيعابه“.
وعلى الرغم من تعدد أشكال 
النســــاء وأنماطهــــن المختلفة
التي قدمتها السينما العربية،

حتى تجســـد الشخصية“. ووظف بعض 
المناصريـــن للمـــرأة كل هـــذه الجهـــود 
النساء من المشـــاهد التقليدية،  لتحرير
ومن اعتبارهن مـــن الأقليات المضطهدة 

أو المهمّشة.

تحرير المرأة

بالســــينما المــــرأة  قضايــــا  شــــغلت 
الأخيــــرة، الســــنوات  فــــي العربيــــة 
فأنجزوا العــــرب،  المثقفين  بعــــض 
تركــــز وقصصــــا  ســــيناريوهات 
المرأة من المشــــاهد تحرير على
التقليديــــة لتغييــــر صورتهــــا

السطحية.
وألهب وقوف المرأة
العربية في وجه
التقاليد والعادات
الذكورية ونواميس
مجتمعها المقيد
لحريتها، المنافسة
بين مخرجات عربيات
من بينهن المخرجة الجزائرية
”بابيشا“، منية مدور بفيلم
والسعودية شهد أمين من خلال
”سيّدة البحر“، والتونسية
هند بوجمعة بـ“نورا تحلم“.

ووفقــــا ل
”باب السما
لكونهــــا امر
ســ التعبيــــر
لتمردها على

بي

وأرادت بذلــــ
بموضــــوع ي
الهوياتــــي و
وتناقضاته.
وتابعت
أيضــــا أن مو
محط ســــجا
للمخرج ليه“
كل الأماكن ال
ذكورية، بينم
مجــــرد ديكـــ
(مســــرح/حا
يحيى سيّد 
الأميــــرة شـــ
على تصوير
الحقــــل البص
داخل فضاء
يعتبر اختيا
أناه وعن مو
وأكــــدت
تخضــــع لأنا
لبنــــاء درامــ

المخرجات العربيات
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