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  لـــم يبـــدع شـــاعر ســـوري أو عربي 
قصائد عميقة الرؤيا، تستلهم وتستدعي 
متعددة  ميثولوجية  ومرجعيـــات  نماذج 
المصادر، عبر توظيف ”القناع“، وإسقاط 
الواقـــع الحالي على الحـــدث التاريخي، 
وتمَثّـــل لفـــن المســـرح، خاصة المســـرح 
الإغريقـــي، مثلما أبـــدع الشـــاعر نوري 
الجراح في قصائده ذات النفس الملحمي، 
والمستويات الرمزية العديدة عن المأساة 
(الأوديســـة) الســـورية، المتمثلة بالنزوح 
والتهجير والتشـــرّد عبر البحار، والموت 
الجماعـــي غرقا في لجّتهـــا، هربا من بلد 
تحول إلى مسلخ بشري، وأرض للعذابات 
المســـتحيلة، والتي هي تراجيديا كونية 

تعجز عن وصفها لغات العالم أجمع.
هـــذا بعض ممـــا يمكن اســـتخلاصه 
مـــن قـــراءة أحـــدث مجموعـــة شـــعرية 
لنـــوري الجـــراح ”لا حرب في طـــروادة، 
كلمـــات هوميـــروس الأخيـــرة“ الصادرة 
إيطاليا العام  عن منشورات المتوســـط – 
الماضـــي، التـــي تشـــكّل، مـــع مجموعته 
خيط  الســـابقة ”قـــارب إلى ليســـبوس“ 
الأمـــل، والضوء المقاتل فـــي قلب الظلام، 

كما يقول الجراح نفسه.

وقـــد كتب عن هـــذه المجموعة الكثير 
من النقاد العرب، في مقالات نُشـــرت هنا 
وهناك، وأخيرا كتب عنها الناقد والشاعر 
العراقـــي محمد صابر عبيـــد كتابا كاملا 
بعنوان ”البقـــع الشـــعرية الأرجوانية“، 
صدر حديثا عن دار خطوط في عمّان، قدّم 
فيه مقاربة جمالية في قصائدها، توزعت 
علـــى أربعة عشـــر محورا، منها ”شـــاعر 
قصيدة النثر: تجربة قص الأثر“، ”مدخل 
في الرؤية الشعريّة“، ”البقعة الأرجوانيّة 
العنوانيـــة“، ”بقعة التقديم الأرجوانية“، 
”الاندفاعـــة الأولـــى: أســـطرة التجربـــة 
الشـــعريّة“، ”الغربـــة الشـــعريّة: مغامرة 
الأرجوانية  و“البقعة  والصـــورة“،  اللغة 

الختامية“.

 شاعر قصيدة النثر

 يـــرى الناقـــد فـــي المحـــور الأول أن 
شـــاعر قصيدة النثـــر يختلـــف اختلافا 
جوهريا كبيرا عن شـــاعر قصيدة الوزن، 
وعن شاعر قصيدة التفعيلة أيضا، ليس 
وهو أمر أســـاس  في نـــوع القصيـــدة – 
وجوهريّ – فحســـب، بل أيضا في طريقة 
التعامل بالغة الخصوصيّة مع اللغة ومع 
مفهوم الشعر وأســـلوبيّة الأداء وطريقة 
التعبير وأفق التشكيل، إذ يخوض شاعر 
قصيدة النثر تجربة نوعيّة خطيرة شـــاء 
الناقد أن يطلـــق عليها هنا ”تجربة قصّ 
الأثـــر“، بالمعنى التشـــبيهيّ الذي يتنكّب 
فيه هذا الشاعر مهمة الدليل في صحراء 
شاســـعة لا تقود إلا إلـــى مزيد من التيه، 

شـــاعر  يتحرّى  التـــي  فاللغـــة 
اســـتثمار  النثـــر  قصيـــدة 

طاقاتها هـــي لغة ثانية 
الشـــعريّة  اللغـــة  غيـــر 

فـــي  عليهـــا  المتعـــارف 
تجربتين سابقتين.
ويعني الناقد 

بـ“تجربة قصّ الأثر“ أنّ 
لغة قصيدة النثر لغة 

عموديّة وأفقيّة في آن، 
تحدّق في 
الأثر على 

ســـطح الأرض وتوغل في باطنيته بعين 
مركّزة تخترق الســـطح وتكشف الطرس 
بعد الطرس، ومن ثم تتحرّك باتجاه تتبّع 
أثر الدال وتغوص في إلماحاته وإشاراته 
وعلاماته دون مســـتوى النظر من جهة، 
ومـــن جهـــة أخرى تســـتدل علـــى حركة 
النجوم والأفلاك فوق مستوى النظر كي 
تســـير خلف الأثر في الاتجاه الصحيح، 
وســـط تيه حقيقي تضيع فيـــه الحقائق 
والأفـــكار والمقولات حين تفتقـــد العمليّة 
الدليل المناسب الذي يقود سفينة البحث 

في الطريق الصحيحة.

عتبة العنوان

 يقــــف عبيــــد علــــى عتبــــة العنــــوان 
انطلاقــــا مــــن كونها إحــــدى أهــــم البقع 
الأرجوانيّة التي يشــــتغل عليها الشــــاعر 
بوصفها مقدمة تنويرية أساســــيّة توجّه 
المســــيرة الشــــعريّة التاليــــة للقصيــــدة، 
وتقــــوم عتبــــة عنــــوان ديــــوان الجــــراح 
علــــى بنية منفيّة بوســــاطة حــــرف النفي 
الأشــــهر ”لا“، ولاســــيّما حين يقوم النفي 
هنا بتقويض تــــراث ملحميّ هائل نهض 
أساســــا على إثبات ما ينفيه العنوان هنا 
وهــــو ”حرب طروادة“، تلــــك الحرب التي 
شــــغلت هوميروس وندبته كــــي يؤرّخها 
فــــي ملحمته الشــــهيرة، فتصبــــح علامة 

أسطورية مركزيّة يستحيل محوها.
 لكــــن ســــطوة ”لا“ النافية للجنس، لا 
التبرئة، لا الاستغراقية وهي تفتتح عتبة 
العنوان تمضي بجرأة وبسالة ومقصديّة 
نحــــو محو الأســــطورة وتكذيبهــــا، إذ أن 
نفــــي معنى الخبر في الجملــــة العنوانية 
”لا حرب في طــــروادة“ يفصل بين ”حرب“ 
بلا  كــــي تكــــون ”طــــروادة“  و“طــــروادة“ 
”حــــرب“، وعندهــــا تكــــف ”طــــروادة“ عن 

ممارســــة حضورها الأســــطوري الملحمي 
في إلياذة هوميروس وتتنازل عن معناها 
كاملا، وتكف الإلياذة نفسها عن إنتاج ما 

كُلّفت به من مهام ملحميّة وأسطوريّة.
ولا تتوقـــف عتبة العنـــوان عند هذه 
الجملـــة المنفيّة بـــل تمتد كـــي تعبر إلى 
الجانـــب الآخـــر حيث يمكـــث هوميرس 
بجانب ملحمته المهدّدة بالإلغاء والنفي، 
فيظهـــر اســـمه مقترنا بكلماتـــه الأخيرة 
التي لا  ”كلمـــات هوميـــروس الأخيـــرة“ 
يمكن أن تكون ســـوى اعتذاره عن ابتكار 
حـــرب لا وجـــود لها، ســـخّر لهـــا جهدا 
ملحميا إبداعيا هائلا استمر مدوّيا طيلة 
قـــرون، فالكلمات الأخيـــرة هي كلمات ما 
قبل الموت عـــادة حيث يدلي القائل بآخر 
مـــا تحتويه جعبته مـــن كلمات، يمكن أن 
تقـــال على ســـبيل طلب العفـــو والتوبة 
على مـــا اقترفه من ذنـــوب يكبر حجمها 
إلـــى أقصى حدّ في هـــذه اللحظات، على 
النحو الذي تتـــوازى فيه جملتا العنوان 
”لا حرب في طـــروادة، كلمات هوميروس 

الأخيرة“.
لمجموعته  الجــــراح  تقــــديم  وعــــن 
يكتــــب عبيد أنه يرصّع قصائده بعتبة 
فيها ســــلطة ضــــوء عاليــــة تمثّل بقعة 

أرجوانيــــة باثّة لمزيد مــــن النور الموحي، 
وتمثل خطابا ذاتيا أشبه ببقعة أرجوانية 
سيرذاتية تحكي على نحو موجز عذابات 
الحياة والوطن والغربة والشعر، فيحشد 
ما شــــاء له مــــن الذكريات فــــي اختصار 

للزمان والمــــكان والحــــدث والرؤية للبدء 
بمســــيرة الألم من حافة المــــوت المتربّص 

بالأشياء وعلى شفا غفلة منها.

الاندفاعات الشعرية

 ويتابـــع الناقد الاندفاعات الشـــعرية 
المتحقّقـــة فـــي تجربـــة هـــذه المجموعـــة 
انطلاقا من البـــؤر التنويريـــة العنوانية 
لـــكل اندفاعـــة، بوصفهـــا المســـار الفني 
والموضوعي الذي اشتغلت عليه القصيدة 
في إطـــار تعزيز الرؤية الشـــعرية التي لا 
بتعبير النقد  تتّكل على ”شرف الموضوع“ 
العربـــي القديم فقط، بل أيضـــا تقرن ذلك 
بشـــرف البناء الفني الذي ينبغي أن يكون 
موازيـــا له كي يتمكّن مـــن حمله، إذ مهما 
كان الموضـــوع عظيما ومُلِحّا وإنســـانيا 
خارج الشـــعر لن تكون له قيمة شعرية بلا 
أداء فنـــي عال، تتحد فيه مقوّمات التعبير 
بمهـــارة التشـــكيل وكفاءته لأجـــل تكوين 
شعري متماســـك بالغ الانسجام والتلاؤم 

والتكاتف والعمل.
الاندفاعـــة  أن  إلـــى  عبيـــد  ويذهـــب 
ملحميـــة  دراميـــة  بدايـــة  تبـــدأ  الأولـــى 
تحيل علـــى مرجعيات الدرامـــا الإغريقية 
والشـــهيرين  الأثيرين  مصطلحيهـــا  فـــي 
”المأســـاة والملهاة“، لتأخذ عنوان ”الملهاة 
شعارا يشبه  الدمشقيّة/ لســـان الجحيم“ 
اللافتـــة البانوراميـــة التـــي تضـــم تحت 
جناحيها شـــبكة من العنوانـــات الفرعية، 
وهـــي تفصّل مشـــاهد الملهـــاة وفصولها 
ولقطاتها واكتنازاتها الدلالية بما يضيء 
واحات تنويرية كثيرة تشـــع على ســـطح 
التعبير الشـــعري، وتمثّل جوهر ما يمكن 
على النحو الذي  وصفه ”بيت القصيـــدة“ 
اقترحـــه بوصفه ســـبيلا نقديـــا منهجيا 
منتخبا، يستجمع بين طيّاته طاقة الرؤية 
الشـــعرية في نهايـــة القراءة حـــين تؤول 
الاستنتاجات كلها إلى مصير دلالي واحد.
الأرجوانية  البقعـــة  شـــقة  وتتســـع 
الثانية، حســـبما يرى عبيـــد، في نطاق 
البحـــث عن القـــول التائـــه الضائع في 
صراع بين القول الظاهر والقول المضمر 
ضمن حراك شـــعري استفهامي تعجّبي 
”هل قلتُ ما لم أقل أبـــدا؟!“ حتى تتحوّل 

البقعة الشـــعرية الأرجوانية الثالثة إلى 

اعتراف كوني شـــامل، يجمع الأسئلة في 
ســـلّته داخـــل صيحة عالية تشـــق عنان 
الســـماء بلا هوادة ”أنا ألِيعازر الطّارق 

باب القيامة“.
وتتجلـــى هـــذه البقـــع الأرجوانيـــة 
الشـــعرية فـــي مجموعة مـــن التموجات 
التعبيريـــة والتشـــكيلية على مســـتوى 
الحدث الشـــعري المســـتمد مـــن التاريخ 
هـــو  مثلمـــا  والخرافـــة،  والأســـطورة 
مســـتمد من الواقع المعيش حيث تختلط 
حساسيات الذات الشعرية بما تتلقفه من 
مســـميات وأفكار وملاحظـــات ومرئيات 
وقيـــم، في الســـبيل نحو إيقـــاظ الرؤية 
الشـــعرية بما تنطـــوي عليه مـــن خزين 
تحمله الذاكرة وتطلـــع يحمله الحلم في 

حساسية تنويرية مشعة.

 الإيقاع والغربة الشعرية

 في تحليله للإيقاع الصوتي، يتناول 
الناقد قصيـــدة الجراح ”ســـمكة آخيل/
مبينا أنه يتحـــرّى توظيف  أنشـــودات“ 
مجموعة منتخبة من الأنشـــودات لنسج 
بنيـــة إيقاعيـــة دلاليـــة تحـــرّك الفضاء 
الشـــعري باتجـــاه إطلاق الصـــوت، عن 
طريـــق لقطات شـــعرية تنضـــوي تحت 
لـــواء كل أنشـــودة منهـــا، ففـــي قصيدة 
أولـــى في هذا الفضاء الشـــعري معنونة 
بـ“أنشـــودة“ تتراكـــب شـــبكة إيقاعـــات 
فـــي ما بينها لتشـــكّل ما يمكن تســـميته 
بصفـــة  بـ“الإيقـــاع الدلالـــي الشـــعري“ 
تشـــكيلية متجوهـــرة، ويتحـــرّك الإيقاع 
الشـــعري الدلالـــي في ســـياق صورتين 
متوازيتين مشبّهتين ببعضهما، الصورة 
الأولى ”ينال السّـــهم مـــن الغابة“ تنفتح 
على حركيّة الســـهم المنطلق نحو الغابة 
بآليّة الفعـــل المضارع ”ينـــال“، توازيها 
تماما الصورة الثانية بعد حرف التشبيه 
المتـــوازي ”كما“ لترســـم صوت النشـــيد 
القادم من جوف الســـماء إلى قمّة الأرض 
”نـــال البـــرق من كتـــف الجبـــل“، بحيث 
يوازي البرق السهم وتوازي الغابة كتف 
الجبـــل، ويـــوازي الفعل الماضـــي ”نال“ 
في إيقاع شـــعري هارموني بين صوتين 

مصوّرين متوازيين.
ويتســـاءل الناقـــد في محـــور ”مركز 
التنوير والإشعاع الشـــعري“: هل تعني 
جملـــة ”كلمـــات هوميـــروس الأخيـــرة“ 
تلك الكلمـــات التي ســـطّرها في 
نهاية الملحمة، أم تلك التي 
تركها قبل وفاته بقليل؟ 
على الرغم من أن 
الإحالة الأقرب على 
الدلالة هي كلمات 
ما قبل الموت 
لأنها ”الأخيرة“ 
فعلا. وحين 
يمعن في فضاء 
المتن الشعري 
للقصيدة يجد أن 
الكلمات الأخيرة 
لهوميروس هي 
كلمات اعتذارية 

عن الذنـــب الـــذي اقترفه بحـــق القرّاء، 
أولئـــك الذين ربمـــا صدّقـــوا روايته عن 
حرب طروادة فـــي الملحمة، فيعترف لهم 
فـــي مدوّنته الاعتذاريـــة هنا أن ”لا حرب 
في طروادة“ وعليهم ألا يصدّقوا روايته.

 لـــذا يجـــد القصيـــدة تتـــوزّع على 
الأرجوانية  البـــؤر  من  مجموعة 
التي تســـهم كل بؤرة منها في 
حمل جزء من الاعتذار، ويشمل 
الاعتـــذار فضلا علـــى جمهور 
القـــرّاء الأبطـــال الذين قاموا 
بأدوار وهمية لا أســـاس لها 

في حدث كاذب أيضا.
وفي محور ”الغربة 
الشعريّة: مغامرة اللغة 
والصورة“ يؤكد عبيد 

أن الغربة التي يعيشها 
الشاعر خارج وطنه 
تتحوّل بمرور الزمن 

ونضج الإحساس 
وخسارته كثيرا من مائه 
الفطري الأولي إلى غربة 

شعرية، تفضي ضرورة إلى 
مغامرة لغوية وصورية 

وحتى إيقاعية يخسر 
فيها الجسد والروح 

وتربح القصيدة، 
وإذا بقيت غربة 

الشاعر رهينة المكان 
والذكريات والماضي 

الجميل والحنين، 
وما إلى ذلك من 

مفردات معروفة في 
هذا السياق، فإنها 

تقضي على القيمة الشعرية 
التي يحملها صاحبها، إذ 

تدفعه باتجاه السكونية 
والتقوقع والتآكل 

والتكلّس، وتختفي 
مركزيتها عنده، وتؤول 

التجربة إلى أضيق 
حيّز ممكن في هذا 
المعنى كي تنحصر 

بالمعنى المكاني 
الذي يشترك فيه 

الجميع.
نوري  لكـــن 
عبّـــر  الجـــراح 

فـــي هـــذه المجموعـــة 
الشـــعرية علـــى نحـــو خـــاص، 

وفي ما ســـبقها من تجاربه الشعرية، عن 
رؤية مغايرة لما أنتجته المهجريّة الأولى 
لشـــعراء المهجر مطلـــع القـــرن الماضي 
وتوغّل في هذه المنطقة الشعرية، وتجاوز 
كثيرا من العوالق الرومانسية البكائية، 
داخلا في جـــوف عالمه الجديد بعيدا عن 
تراث الطلل بحساسيّته المريضة، وصار 
العمـــل واضحا على إعـــادة إنتاج اللغة 
والصورة والإيقاع بما يرسي وقائع فنية 
وأدائية وتشكيلية وتعبيرية وتصويرية 
جديدة تناســـب المفهوم الجديد والرؤية 
الجديدة والفضاء الجديد، وتحدي الذات 
والمحيـــط والمكان والزمن ومقارعته نحو 

ضفـــاف قصيدة جديـــدة.  يتناول الناقد 
محمـــد صابـــر عبيد في المحـــور الأخير 
من كتابه البقعـــة الأرجوانية الختامية، 
موضحـــا أن هـــذه العتبة مـــن العتبات 
النصيـــة المهمـــة فـــي الأعمـــال الأدبية 
والفنيـــة عمومـــا على أكثر مـــن صعيد، 
فهي تنمّ عادة عن وعي تقاني وتشـــكيلي 
ضرورة  الكاتب  يجد 
بنائيـــة أصيلة 
نصّه  في  لتشييدها 
معطيات  علـــى  بناء 
تجربة  تخص  معينة 
وفي  حصـــرا،  النص 
ينبغي  وجودها  حالة 
قراءتها نقديا كما تُقرأ 
النصية  العتبـــات  بقية 
فـــي النـــص بوصفها 
الفضاء  من  أساسا  جزءا 

التشكيلي العام للنصّ.
 وتتأتـــى أهميتها من 
حاجة القارئ إلى الوصول 
إلى نهايات توفّر له قناعة 
بجدوى قراءته للنصّ، 
وهـــو يتفاعـــل مـــع 
إلى  التشكيلية  طبقاته 
لحظـــة إقفـــال واضحة 
وأصيلـــة يشـــعر معهـــا 
وثمـــة  النـــص،  بنهايـــة 
قناعـــة راســـخة لها علاقة 
العام  البشـــري  بالتكويـــن 
تقـــود إلـــى التفكيـــر الدائم 
فـــي النهايـــات التـــي لا بـــدّ 
منها، لـــذا تجيء عتبة الإقفال 
إعلانا  بوصفهـــا  الخاتمـــة  أو 
إشهاريا عن بلوغ النص نهايته 
على أي مســـتوى من مســـتويات 
الحـــال النصيـــة، وربما لا 
يشـــعر القـــارئ بالأمان 
القرائـــي إلا وهو يصل 
إلى هذه العتبة ليدرك أن 
رحلته القرائية مع النص 
قد انتهت، وعليه أن يطمئن 
على أن هـــذه الرحلة حققت 
نتائجهـــا المرجـــوّة بحيث لا 
في  يبقى شـــيء مـــن ”حتـــى“ 
نفس القـــارئ وهو يغادر النص 

ويطوي صفحته.
وقد كانت الخاتمة الشعرية في 
مجموعة نوري الجراح هذه هي ”ما 
راجعا  بروميثيوس  القصيـــدة/  بعد 
في عربة”، إمعانا في اســـتثمار الطاقات 
واســـتدعاء  وتوظيفهـــا  الميثولوجيـــة 
علاماتهـــا لتخصيـــب المقولة الشـــعرية 
الأســـاس في القصيدة، ذلك أن استدعاء 
بروميثيـــوس مـــن شـــأنه أن يجلب معه 
صـــورة من صور النار التي ســـرقها من 
جبال الأوليمب لمســـاعدة البشـــر، وهذه 
الصورة هي صورة شـــعرية في فضائها 
الحكائي الســـردي تقوم بـــدور التنوير 
ومضاعفـــة طاقـــة النـــور الأســـطورية، 
وتزويد الفعل البشـــري بما يجعله قادرا 
علـــى الاســـتمتاع بالحياة في اكتشـــاف 

سبل أخرى جديدة لها.

الشاعر نوري الجراح 

ينقذ طروادة من الحرب
{البقع الشعرية الأرجوانية} مقاربة جمالية

 في قصائد {لا حرب في طروادة}

ر في هذه 
ّ
نوري الجراح عب

المجموعة الشعرية على 

نحو خاص عن رؤية مغايرة 

لما أنتجه شعراء المهجر

انتشال الإنسان من عالم مظلم (لوحة للفنان بسيم الريس)
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الشاعر يمعن في استثمار 

الطاقات الميثولوجية 

وتوظيفها واستدعاء 

علاماتها لتخصيب المقولة 

الشعرية الأساس في 

القصيدة  شاعر قصيدة النثر

 يـــرى الناقـــد فـــي المحـــور الأول أن 
شـــاعر قصيدة النثـــر يختلـــف اختلافا 
جوهريا كبيرا عن شـــاعر قصيدة الوزن، 
وعن شاعر قصيدة التفعيلة أيضا، ليس 
وهو أمر أســـاس  – في نـــوع القصيـــدة
طريقة  فحســـب، بل أيضا في – –وجوهريّ

التعامل بالغة الخصوصيّة مع اللغة ومع 
مفهوم الشعر وأســـلوبيّة الأداء وطريقة 
التعبير وأفق التشكيل، إذ يخوض شاعر 
قصيدة النثر تجربة نوعيّة خطيرة شـــاء 
الناقد أن يطلـــق عليها هنا ”تجربة قصّ 
بالمعنى التشـــبيهيّ الذي يتنكّب  الأثـــر“،
فيه هذا الشاعر مهمة الدليل في صحراء 
شاســـعة لا تقود إلا إلـــى مزيد من التيه، 

شـــاعر يتحرّى  التـــي  فاللغـــة 
اســـتثمار النثـــر  قصيـــدة 

طاقاتها هـــي لغة ثانية 
الشـــعريّة  اللغـــة  غيـــر 

فـــي  عليهـــا  المتعـــارف 
تجربتين سابقتين.
ويعني الناقد

أنّ  بـ“تجربة قصّ الأثر“
لغة قصيدة النثر لغة

آن،  عموديّة وأفقيّة في
تحدّق في 
الأثر على 

مـــا تحتويه جعبته مـــن كلمات، يمكن أن 
تقـــال على ســـبيل طلب العفـــو والتوبة 
على مـــا اقترفه من ذنـــوب يكبر حجمها 
إلـــى أقصى حدّ في هـــذه اللحظات، على 
النحو الذي تتـــوازى فيه جملتا العنوان 
”لا حرب في طـــروادة، كلمات هوميروس 

الأخيرة“.
لمجموعته الجــــراح  تقــــديم  وعــــن 
يكتــــب عبيد أنه يرصّع قصائده بعتبة 
فيها ســــلطة ضــــوء عاليــــة تمثّل بقعة

ع ي ب ي

أرجوانيــــة باثّة لمزيد مــــن النور الموحي، 
وتمثل خطابا ذاتيا أشبه ببقعة أرجوانية 
سيرذاتية تحكي على نحو موجز عذابات
الحياة والوطن والغربة والشعر، فيحشد
ما شــــاء له مــــن الذكريات فــــي اختصار 

على حركية الســـهم المنطلق نحو الغا
”ينـــال“، توازي بآليّة الفعـــل المضارع
تماما الصورة الثانية بعد حرف التشب
لترســـم صوت النشــ ”كما“ ”المتـــوازي

القادم من جوف الســـماء إلى قمّة الأرض
”نـــال البـــرق من كتـــف الجبـــل“، بحي
يوازي البرق السهم وتوازي الغابة كت
”نا الجبـــل، ويـــوازي الفعل الماضـــي
في إيقاع شـــعري هارموني بين صوت

مصوّرين متوازيين.
محـــور ”مر ويتســـاءل الناقـــد في
هل تع التنوير والإشعاع الشـــعري“:
جملـــة ”كلمـــات هوميـــروس الأخيـــر
تلك الكلمـــات التي ســـطّرها 
نهاية الملحمة، أم تلك ال
تركها قبل وفاته بقلي
على الرغم من
الإحالة الأقرب ع
الدلالة هي كلم
ما قبل المو
لأنها ”الأخير
فعلا. وح
يمعن في فض
المتن الشعر
للقصيدة يجد
الكلمات الأخي
لهوميروس ه
كلمات اعتذار

القصيدة

ــــــوزن والتفعيلة لا من  ــــــف شــــــاعر قصيدة النثر عن شــــــاعر قصيدة ال يختل
حيث شــــــكل الكتابة بل من حيث الرؤية إلى العالم وإلى الشعر، واختلاف 
اللغة والتعامل معها وبها، شــــــاعر قصيدة النثر أكثر تحررا من الإكراهات 
والنظرة النمطية، ولذا فهو الأقدر اليوم على مســــــاءلة الواقع بكل حمولاته 
القاسية من جهة، ومن جهة أخرى مساءلة الميثولوجيات السابقة وتوليدها 

كأساطير جديدة.
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