
 تبقـــى ظاهرة الانتظـــار واحدة من تلك 
الملامـــح والمظاهـــر الخاصة التي شـــكلت 
أنموذجـــا بـــين مظاهر الأجنـــاس الأدبية 
جميعهـــا، ظاهـــرة ماثلـــة من خـــلال تلك 
الفنيات التـــي يقدمها المســـرح والمظاهر 
الإنســـانية التي وقف عليهـــا عبر تاريخه 
الممتد مع امتـــداد العصور المتعاقبة حتى 

العصر الحديث.
هـــذه الظاهرة هـــي محور الدراســـة 
المتميـــزة، ”ظاهـــرة الانتظار في المســـرح 
النثري في مصر حتى عـــام 1973“، للناقد 
محمـــد عبداللـــه حســـين الذي أكـــد على 
أن تلـــك الظاهـــرة وإن ارتبطـــت بالدراما 
المســـرحية في طورهـــا الأول منذ يعقوب 
صنـــوع وبداياتـــه المســـرحية، إلا أننا ما 
زلنا بحاجة إلى الوقوف عندها ودراستها 
وإعـــادة تحليلها مرات ومـــرات بماهيتها 
وطبيعتها وتأثيرها، ســـواء تأثيرها على 
الفن المسرحي ذاته، أو تأثيرها على المنتج 
الخاص، الذي يعدّ البوتقة الحقيقية التي 
انصهرت داخلها كل تلك الفنيات، لتخرج 
للمتلقى في لوحة فنية مســـرحية إنسانية 

مميزة.

ظاهرة الانتظار

يرى الناقد أن أبسط تعريف للانتظار 
هـــو ”أن ينتظر الإنســـان أمرا مـــا يتمنى 
حدوثه في المستقبل القريب أو البعيد، هذا 

الأمر قد يحدث حسب الظروف 
المحيطة وحسبما يستجد 
من أحداث في المستقبل، 

والانتظار بهذه الصورة يعد 
سمة مشتركة بين جميع 

البشر، ولكن تتفاوت درجة 
إيمان كل مجتمع بشري به 

حسب المكونات الفكرية 
لعقل ووجدان كل فرد من 

أفراد هذا المجتمع، ومن ثم 
تكتسب ظاهرة الانتظار 

الخصوصية  مـــن  درجـــة 
تجعلها تختلف من مجتمع إلى آخر شكلا 
ومضمونا، فمثلا يختلف الانتظار الغربي 
عـــن الانتظار العربـــي، والانتظار المصري 
يكتســـب مـــن خصوصياتـــه تميـــزه عن 
الانتظار العربـــي، وهكذا. ولما كان الأدباء 
والمفكـــرون بالدرجة الأولى أفرادا ينتمون 
إلـــى هذا المجتمـــع أو ذلك، فـــإن الانتظار 
قـــد انعكـــس فـــي إبداعاتهـــم وأفكارهـــم 
أيضـــا بدرجات متفاوتـــة بنفس القدر من 

الخصوصية“.
ويقـــول محمـــد عبدالله فـــي مقدمته 
للطبعة الثانية من الدراســـة الصادرة عن 

الهيئة المصرية ”في عصر ما بعد الحداثة 
عصر تعدد الأجناس وتداخلها في ما بينها 
من ناحية وبينهـــا وغيرها من الفنون من 
ناحية أخرى، يبقى المســـرح بثوبه البهي 
ومضمونه الخاص ودلالاته العميقة، يظل 
أبا لكل الفنـــون، وحديقـــة وارفة بظلالها 
المتجانســـة المعبـــرة عن تلك الشـــخوص 
الإنســـانية بكل جوانبها المتباينة ورؤاها 
المتعددة وقضاياها المختلفة. يحاول كتّابه 
أن ينقشوا لنا نقشا خاصا في جدار الزمن 
ويســـطروا لنا تاريخا من الإبداع المتجدد، 
ليبقـــى كل ذلك محفورا فـــي ذاكرة القارئ 
والمشـــاهد والمســـتمع، ويصبـــح منتجـــا 
تاريخيـــا وتأريخيا قبـــل أن يكون منتجا 
أدبيا له خصائصه وتقنياته التي تختلف 

عبر العصور المتتابعة“.
وقدمــــت الدراســــة التي تجــــاوز عدد 
صفحاتهــــا 700 صفحة تحليــــلا لظاهرة 
الانتظــــار فــــي المســــرح النثــــري انطلاقا 
مــــن مســــرح يعقــــوب صنوع مــــن خلال 
مصــــر،  بورصــــة  ”الضرتــــين،  أعمالــــه 
الأميــــرة الإســــكندرانية، أبوريضة، كعب 
الحمام  ”دخــــول  ومســــرحيات  الخيــــر“، 
مــــش زي خروجه“ لإبراهيم أفندي رمزي، 
و“الهاويــــة“ لمحمــــد تيمور، و“السلســــلة 
و“الفلاح  و“مســــمار جحــــا“  والغفــــران“ 
لعلي أحمد باكثير، و“الصفقة،  الفصيح“ 
الحكيــــم،  لتوفيــــق  الحائــــر“  الســــلطان 
و“المخبأ رقم 13“ لمحمود تيمور وغيرها.

يقـــف الناقد أمام هـــذه الأعمال محللا 
ظاهرة الانتظـــار، ملقيا الضوء على أوجه 
خصوصياتهـــا فـــي فكـــر كتـــاب الدراما 
المصريين وتنوع أشـــكالها، ومدى تأثيرها 
فـــي المضمـــون والشـــكل لصـــورة لافتة 
للنظر جعلتها تختلف 
عن ظاهرة الانتظار في 
المسرح الغربي، بقدر 
اختلاف الفكر بين حضارة 
الشرق بتراثها الروحي 
العريق وحضارة الغرب 

بماديتها وفراغها الروحي.
ويلفـــت محمـــد عبدالله إلى 
أن رصـــد الظاهرة أســـفر عن أن 
أشكال الانتظار تختلف باختلاف 
النص  داخل  المطروحـــة  القضايا 
المســـرحي، مـــع ملاحظـــة تطـــور 
الظاهـــرة داخل النـــص، واتخاذها أبعادا 
الاجتماعيـــة  للتغيـــرات  تبعـــا  مختلفـــة 
وتطور الأحداث السياســـية والاقتصادية، 
والتي بدورها تحـــدد أيديولوجية الكاتب 
وموقفـــه تجـــاه قضايـــا مجتمعيـــة على 
جميـــع المســـتويات اجتماعيا وسياســـيا 

واقتصاديا.
وحـــدد الناقد ما أســـفرت عنه محاولة 
رصـــد الظاهرة وتتبـــع مراحـــل تطورها 
وسريانها في رحم الفكر المصري منذ فجر 
التاريـــخ في عدد من النقـــاط، إحداها ”أن 

الظاهرة في الفكر المصري لها خصوصية 
بحكـــم الطبيعة الجغرافية من حيث المكان 
الـــذي يتوســـط العالـــم، مما جعلـــه يمثل 
همـــزة الوصل بين الشـــرق والغرب، الأمر 
الذي جعـــل مصر بوتقة انصهـــار لعملية 
التأثير والتأثر، أما من حيث المناخ ومدى 
تأثيره في طبيعة الإنسان المصري وطريقة 
تفكيره وســـلوكه، فـــكان ارتباطـــه بالنيل 
والفيضان شـــكلا مـــن أشـــكال الانتظار، 
إضافة إلـــى عملية الزراعة التي تقوم على 
البذر ثم رعاية هـــذه البذرة حتى تنمو ثم 

انتظار الحصاد“.

صراع مع الزمن

مـــن خـــلال التطبيـــق علـــى الأعمـــال 
الدراميـــة النثريـــة المصرية التي ســـبقت 
الإشـــارة إليهـــا، أثبت محمـــد عبدالله أن 
الظاهرة يمكن رصدها منذ يعقوب صنوع، 
وقـــد كانت عند صنوع غيـــر مكتملة وغير 
واضحة المعالم، وذلك ربما لأنه كان واقعا 
تحت تأثير المســـرح الأوروبي وخصوصا 
المســـرح الإيطالـــي والفرنســـي. أو ربمـــا 
النص المسرحي عنده لم يكن قد وصل إلى 
درجة مـــن النضج يمكن مـــن خلاله رصد 
الظاهـــرة وبيان تأثيرها فـــي البناء الفني 

للنص.
ويضيف محمد عبداللـــه ”في الأعمال 
التي تناولت القضايا سياسية فإن أشكال 
الانتظار في بادئ الأمر ـ بحكم المرحلة التي 
كتبت فيها هذه الأعمال ـ لا تكاد تخرج عن 
أشـــكال الانتظار الفـــردي والجماعي وإن 
كانت الغلبة للشـــكل الجماعي مع اختفاء 
شـــكل الانتظـــار الميتافيزيقي، وبـــدا ذلك 
واضحـــا في ”إمبراطورية في المزاد“ لعلي 
ليوسف  أحمد باكثير و“اللحظة الحرجة“ 
إدريـــس. اتخذ الانتظار شـــكلا واحدا بعد 
نكســـة يونيو 1967 مقتصرا على الانتظار 
الجماعي، وإن بدت بعض ملامح الانتظار 
الفـــردي فـــي بعـــض الأعمال فإنهـــا تبدو 
منبثقة من الروح الجماعية. كما دار محور 
الانتظار فـــي معظم الأعمال حول المخلص 
الذي يأخذ بيد الأمة لعبور هذه النكســـة، 
وتســـتعيد الثقة في النفـــس حتى يتمكن 
الإنسان من تحرير الأرض خارجيا بعد أن 
يتحرر داخليا من صنوف القهر السياسي 
المختلفة. والمخلص ليس فردا فحســـب بل 
يمكـــن أن يكـــون قيمة أو فكرا، أو شـــعاع 
ضـــوء يضيء الطريق إلى المســـتقبل. وقد 
بدا واضحا في ”7 ســـواقي“ لســـعدالدين 
وهبـــة، و“رجـــل طيب في ثـــلاث حكايات“ 
لمحمـــود ديـــاب، و“المخططـــين“ ليوســـف 
لعلي  إدريس، و“عفاريت مصـــر الجديدة“ 
لميخائيـــل  حبيبتـــي“  و“إيزيـــس  ســـالم، 

رومان.
وأشـــار إلـــى أنه فـــي الأعمـــال التي 
اعتمد فيهـــا الكتاّب على التراث بمصادره 
المختلفـــة ـ التاريـــخ والأســـطورة والأدب 
الشعبي ـ والتي تناولوا من خلالها قضايا 
اجتماعيـــة أو سياســـية، بـــدا الانتظـــار ـ 
بجميع أشكاله أيضا ـ واضحا فيها، وذلك 
بحكم الحادثـــة التاريخية أو الأســـطورة 
نفســـها، علـــى ســـبيل المثـــال ”الفرعـــون 
الموعود“ و“الفلاح الفصيح“ و“أوزوريس“ 

لعلي أحمد باكثير، و“إيزيس“ و“شهرذاد“ 
للحكيم.

ويوضح الناقـــد أن الانتظار بدا أكثر 
وضوحا ـ كظاهرة مؤثرة في البناء الفني ـ 
مع تطور مفهوم الكاتب المسرحي للتراث، 
الذي بدأ منذ أن كتب توفيق الحكيم ”أهل 
حيث لم يكتـــف الحكيم بالقصة  الكهـــف“ 
كما وردت في القرآن وكتب التفاســـير، بل 
أضاف إليها شـــخوصا وأحداثا لتتناسب 
مـــع فكـــرة صـــراع الإنســـان مـــع الزمن، 
وبحكم هذا الصراع بـــدأ الانتظار، ثم بدأ 
شـــكل الانتظار الفردي يغلـــب على أعمال 
محمود تيمور المعتمـــدة على التراث مثل 
”حواء الخالدة“، ”صقـــر قريش“، و“طارق 

الأندلس“، و“ابن جلا“ و“ســـهاد أو اللحن 
التائـــه“، وذلك يرجع إلـــى اتجاه محمود 
تيمور في أعماله هذه اتجاها نفســـيا، فقد 
جعل جل اهتمامه لتفسير دوافع الأبطال ـ 
ســـواء من التاريخ أو التراث ـ نحو الفعل، 
وكان نتاجـــا لتأثره بنظريات فرويد وأدلر 

ويونج في علم النفس.

ويؤكـــد أن نظـــرة الكاتب المســـرحي 
المصري إلى التراث تطورت تطورا واضحا 
بعـــد ثورة يوليو 1952 حيث تناول الكتاب 
القضايـــا السياســـية والاجتماعية الملحة 
من خلال التخفـــي وراء التراث هروبا من 
الرقابـــة، أو لخلق مؤثرات مســـرحية عن 
طريق إيجـــاد النظير التاريخي المناســـب 
للنظيـــر الواقعـــي. وقـــد تنوعت أشـــكال 
الانتظار في هـــذه الأعمال وإن غلب عليها 
شـــكل الانتظـــار الجماعي واختفى شـــكل 
الانتظـــار الميتافيزيقي، بـــدا ذلك واضحا 

في معظم الأعمـــال المعتمدة على 
التـــراث منـــذ 1952 وحتى عام 

.1973
التطبيق  خلال  ومن 
على خمسة أعمال مهمة، 

مــــن بين هــــذه الأعمال 
الكثيــــرة أثبت البحث 

تنوع أشكال الانتظار في 
البناء الفني ولاسيما على 
أشكال الصراع داخل هذه 
الأعمــــال وتطورها، وعلى 
لغة الحوار التي قد تصل 

أحيانا إلى حد الشاعرية، كما 
أن الانتظــــار في هذه الأعمال قد 

أثر على المتلقي ذاته، وذلك يرجع إلى 
أن هذه الأعمال تأخذ الطابع الملحمي 

والأعمال الخمســــة هي: ”مســــمار 
جحا“ لباكثير، ”الســــلطان الحائر“ 
لتوفيق الحكيم، ”الفرافير“ ليوسف 
إدريس، ”اتفرج يا ســــلام“ لرشاد 

رشدي، و“ســــليمان الحلبي“ 
لألفريد فرج.
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الكتاب يحلل ظاهرة 

الانتظار ملقيا الضوء على 

أوجه خصوصياتها في فكر 

اب الدراما المصريين 
ّ
كت

وتنوع أشكالها

 الدمــام (الســعودية) – تنظّـــم لجنة 
المسرح بجمعية الثقافة والفنون بالدمام 
ملتقـــى الدمام الثالث للنص المســـرحي، 
والذي يستمر ثلاثة أيام، ويبدأ في الأول 

من يوليو 2020.
الملتقى يأتـــي برعاية رئيس مجلس 
الســـعودية  العربيـــة  الجمعيـــة  إدارة 
للثقافة والفنون ورئيس مبادرة المسرح 
الوطنـــي الكاتب عبدالعزيز الســـماعيل 
الذي يجمع 21 كاتب نص مســـرحي من 
تســـع دول عربية يلتقـــون افتراضيا من 
خلال اســـتعراض خبراتهـــم وتجاربهم 
والقـــراءة  الكتابـــة  فـــي  وتصوّراتهـــم 
المســـرحية من المؤلف مباشرة للجمهور 
المســـرحي ســـواء للمخرج أو الممثل أو 

حتى المهتم بالمسرح.
وتضم هذه الكوكبة بمشاركة محلية 
وعربية متنوعة كلاّ من الدكتور ســـامي 
الجمعـــان، الدكتـــور ملحـــة العبداللـــه، 
الحايـــك،  عبـــاس  العمـــري،  ناصـــر 
عبدالعزيـــز الصقعبـــي، عزيـــز بحيص، 
رجـــاء العتيبي، شـــادي عاشـــور، وفاء 
الطيب مـــن المملكة العربية الســـعودية، 
الدكتورة آمنة الربيع، عماد الشـــنفري، 
بـــدر الحمدانـــي مـــن ســـلطنة عمـــان، 
خالـــد الرويعـــي مـــن البحريـــن، عثمان 
الشـــطي وأحمد العوضي مـــن الكويت، 
مرعـــي  الأردن،  مـــن  العدوانـــي  مفلـــح 
الحليان مـــن الإمارات، أحمـــد أبوذياب 
مـــن مصـــر، بوبكـــر فهمـــي، عبدالكريم 
برشـــيد من المغـــرب، بوكثيـــر دومة من 

تونس.
وتقسّـــم أنشـــطة الملتقى على ثلاثة 
أيام يقـــدّم فيها المشـــاركون تصوّراتهم 
فـــي  والتعبيريـــة  والفنيـــة  الجماليـــة 
النـــص المســـرحي ومميّزاتـــه الحداثية 
وتطوّراتـــه التعبيريـــة وتمازجـــه مـــع 
الأداء والحضـــور والحركـــة إضافة إلى 
تقـــديم محاضـــرة للأســـتاذ عبدالكريم 
المغربـــي  المســـرحي  الكاتـــب  برشـــيد 
بعنوان «الاحتفالية المتجددة بين الأمس 
واليوم»، وسيتم بث فعاليات الملتقى عن 
طريـــق قناة جمعية الثقافة والفنون عبر 
للمشـــرف  موســـيقي  وعزف  اليوتيوب، 
على لجنة الموســـيقى بالجمعية سلمان 

جهام.
وأوضح المشـــرف على لجنة المسرح 
ناصـــر الظافـــر أن القراءات المســـرحية 
ستبدأ في التاسعة مســـاء بتوقيت مكة 
المكرمـــة، وأن الـــدورة الثالثـــة للملتقى 
جاءت اســـتثنائية وافتراضيـــة لتجمع 
أهم الأســـماء العربية فـــي كتابة النص 
المســـرحية  الخبرات  وأهـــم  المســـرحي 

المعروفة، منوها بأن لجنة المسرح أقامت 
ورشة حوارية حول الممثل والشخصيات 
قدمهـــا مخـــرج الجمعية المخرج راشـــد 
الورثان وتم تسجيل 73 مشتركا، ساعين 
أن تكون للمســـرح أولويـــة في التدريب 
والتأهيـــل فـــي جميع مجالات المســـرح 
حيث ستقدم خلال الأيام القليلة القادمة 
ورشـــات افتراضية للصغار وللشـــباب 
في المســـرح، وهـــي التهيئـــة الحقيقية 
للعودة بـــإذن الله إلى الحيـــاة الثقافية 
والنشـــاط الحقيقي القادرين بفضل الله 
ثم حكومتنا الرشـــيدة والتوصيات من 
الجهات المعنية للتصـــدي لكل الثغرات 
فالحيـــاة بعـــد تجربتهـــا مـــع الحجـــر 
تســـتحق جمالا وفرحا وأملا ونشـــاطا 

وألوانا.

الاحتفـــاء  إلـــى  الملتقـــى  ويســـعى 
بالنص المســـرحي، والتعريـــف بالكُتاب 
المســـرحيين فـــي المملكـــة ونصوصهـــم 
المســـرحية، وخلق فضاء من الحوار بين 
كُتاب المسرح والجمهور. لذا يستضيف 
عـــددا مـــن كُتـــاب المســـرح، للمشـــاركة 
فـــي فعالياتـــه مـــن داخـــل الســـعودية 
وخارجهـــا. وتشـــمل فعاليـــات الملتقى 
قـــراءات للنصوص المســـرحية، يقدمها 
كُتاب النص المســـرحي؛ حيث يختار كل 
ضيف نصا من نصوصه ليقرأ منه على 
الجمهـــور، وهـــذه التجربة تســـعى إلى 
تكريس النص المسرحي كفن مقروء، كما 
يناقشـــون أهم القضايا المتعلقة بالنص 
المسرحي ســـواء الفنية أو الجمالية أو 

الفكرية.

 دمشــق – تنســـم عطـــر ليـــل دمشـــق 
بنفحـــات مـــن إرث الرحابنـــة فاحـــت من 
مســـرح الحمراء معتقة بألحـــان وكلمات 
التصقت بالذاكرة الســـورية فشكلت هوية 
غنائية مســـرحية جددها شباب سوريون 
موهوبون من فرقة كواليس فأعادوا إحياء 
مســـرح الأخويـــن رحباني بـــروح جديدة 

تحت إدارة المخرج يوسف شموط.
المســـرحية التي حملت عنـــوان ”عطر 
اســـتحضرت أحداث مسرحية أيام  الليل“ 
فخرالدين التي قدمـــت 1967 غناء وتمثيل 
فيروز بالاشـــتراك مع نصري شمس الدين 
وفلمـــون وهبـــي وهـــدى حـــداد، وترجع 
أحداثها إلى ســـنة 1618 عندما عاد الأمير 
فخرالديـــن المعنـــي الثاني مـــن منفاه في 
توسكانا حيث اســـتقبله الشعب بحماس 
وقـــدم له الهدايـــا كعربون للمحبـــة، ليبدأ 
نضاله ضـــد الاحتـــلال العثماني بغرض 

الاستقلال عنه.

واعتبر شـــموط مخرج المســـرحية أن 
إعادة إحياء مســـرح الأخوين رحباني هو 
تحد كبير بالنسبة إليه كمخرج، لأن هذين 
المبدعين يكتبان بشـــكل فريـــد على صعيد 
الفكـــرة والنـــص والموســـيقى، متمنيا أن 
بمســـتوى  تكون المســـرحية ”عطر الليل“ 

التحدي.
وأشـــار إلـــى أنه اســـتند فـــي إحياء 
المســـرحية إلى جهود فرقة رقص محترفة 
ودراميـــين محترفين بهـــدف إظهار العمل 
بأفضـــل صـــورة، لافتـــا إلـــى أنـــه حاول 
من خـــلال العـــرض إظهار فكرة الشـــعب 
الإيجابي الذي يسعى لبناء بلده حتى في 
أسوأ الظروف على أساس التعاون البناء.

غيـــداء محمـــد مديـــرة فرقـــة رمـــال 
للمســـرح الراقص بينت أن الفرقة شاركت 
من خـــلال لوحـــات راقصة ضمـــن العمل 

أجـــواء المســـتقى مـــن 
الرحابنـــة 
مـــن خـــلال 
تقـــديم 14 لوحـــة 
تراثية بالاشتراك 
مـــع فريـــق 
كواليس مؤكدة 
أهميـــة إعادة 
طرح مسرح 
الرحابنـــة 
النظيـــف  للفـــن  نمـــوذج  لتقـــديم 

والراقي والأصل الغنائي.
يذكر أن مســـرحية عطـــر الليل بطولة 
كل من ضاهر رحال يامن شـــموط ساندي 

جربوع فداء بيطار فهد رحال وغيرهم.
وفرقة رمال للمسرح الراقص تأسست 
عـــام 2007 وقدمـــت عملهـــا الفنـــي الأول 
عـــام 2008 وتضم 50 راقصـــا وراقصة من 
مختلف الأعمار ولها عدة مشاركات ضمن 

فعاليات ثقافية داخل وخارج سوريا.

كتاب يرصد الظاهرة في تجارب رواد المسرح المصري

الانتظار.. مشغل إنساني حياتي تجسد إبداعا على خشبة المسرح

لعل مسرحية ”في انتظار غودو“ لصموئيل بيكيت من أشهر النصوص التي 
اشــــــتغل فيها صاحبها على مفهوم الانتظار بعمــــــق كبير في لوحة وجودية 
ــــــة متقنة، لكنّ ثيمة الانتظــــــار لها أبعاد أخرى أقــــــدم من بيكيت، ففي  وعبثي
المسرح المصري مثلا اشتغل الكثير من الكتّاب على هذه الثيمة وأبدعوا فيها 

نصوصا مؤثرة على مدى تاريخ المسرح المصري خاصة والعربي عامة.

الانتظار ظاهرة مسرحية 

تحكي صراع الإنسان مع الزمن

٢١ كاتبا في ملتقى الدمام 

الثالث للنص المسرحي

مسرحية «عطر الليل» تبث 

الحياة في إرث الرحابنة

تمدة على
تى عامممممممم

ق
ة، 

ي
ى

ذه 
لى
ل

ة، كما
لأعمال قد 

ذلك يرجع إلى
طابع الملحمي
”مســــمار :”

طان الحائر“
ليوسف ير“
لرشاد  لام“

لحلبي“ 

بحماس توسكانا حيث اســـتقبله الشعب
وقـــدم له الهدايـــا كعربون للمحبـــة، ليبدأ
نضاله ضـــد الاحتـــلال العثماني بغرض

الاستقلال عنه.

للمســـرح الراقص بينت أن الفرقة شا
من خـــلال لوحـــات راقصة ضمـــن ال

أجـالمســـتقى مـــن
الرحا
مـــن خـ
4تقـــديم 14 لو
تراثية بالاش
مـــع فر
كواليس مؤ
أهميـــة إ
طرح مس
الرحا
النظي للفـــن  نمـــوذج  لتقـــديم 

والراقي والأصل الغنائي.
يذكر أن مســـرحية عطـــر الليل بط
كل من ضاهر رحال يامن شـــموط سا
جربوع فداء بيطار فهد رحال وغيرهم
وفرقة رمال للمسرح الراقص تأس
وقدمـــت عملهـــا الفنـــي ا عـــام 2007
عـــام 2008 وتضم 50 راقصـــا وراقصة
ولها عدة مشاركات ض مختلف الأعمار

سوريا. وخارج داخل ثقافية فعاليات

الدورة الثالثة للملتقى 

ستنظم استثنائيا افتراضيا 

لتجمع أهم الأسماء العربية في 

كتابة النص المسرحي وأهم 

الخبرات المسرحية

@

محمـد الحمامصي
كاتب مصري
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