
 تونــس – يقـــدم الكاتـــب التونســـي 
بوكثيـــر دومة نصه المســـرحي الجديد 
بعنوان ”ســـيْل العَـــرِم“، والذي يواصل 
فيـــه الكاتـــب مشـــروعه فـــي التأليـــف 
المســـرحي من خـــلال التوليـــف ما بين 
التراث والتاريـــخ والحاضر عن طريق 

الإسقاطات التي تميز أغلب نصوصه.
وصدر الكتاب الجديد لدومة حديثا 
عن دار ديار للنشر والتوزيع في تونس 
حيث جاء في 116 صفحة، مزينا بصورة 
للغلاف من إنجاز الفنّان السوري رامي 

شَعْبو.
وقـــد تصـــدّرت الكتـــاب مُقدّمتـــان، 
الأولى للباحث المســـرحي الأردني عمر 
نقرش بعنوان ”ســـيل العـــرم.. الجنان 
الموعودة والجثث المـــوؤودة“، والثانية 
للباحثـــة والناقدة المســـرحية المصرية 
ســـامية حبيب بعنوان “ســـيل العرم .. 

ودائرة التيه“.
وتلفت ســـامية حبيب إلى أننا حين 
ننتهـــي من قـــراءة نص بوكثيـــر دومة 
”سيل العرم“ ســـيقفز السؤال: هل نحن 
أمام نـــص تاريخي يســـتلهم فكرته من 
التاريخ حين تم بناء سد مأرب في اليمن 
ثم هـــدم في مؤامرة تهدف إلى دمار بلد 
عامـــر بالبنـــاء والزرع والحضـــارة؟ أم 
نحن كقراء ومشـــاهدين أمام قصة ســـد 
ماء آخر في أرض أخرى من العالم؟

وفي مفتتح النص نجد الكاتب يحدد 
عنوانا للمشـــهد بكلمة ”القطرة الأولى“ 
أي أنـــه لا يســـتخدم المصطلـــح الفنـــي 
المعهود ”مشـــهد – فصل“ بل يأخذ كلمة 
جديدة في وصف المشـــاهد وهي القطرة 

ويليها رقم من رقم 1 إلى 10 بالتتالي.
وتلـــك إضافة مـــن الكاتب تربط بين 
موضوع النص وهو سد الماء وبين الماء 
فـــي أقل صوره وهـــي القطرة، وجمعها 
قطرات، تشـــكل الســـد الـــذي يضم ماء 
غزيرا بين جبلين. ثم يكمل وصف المكان 
فوق ســـد  بأنـــه ”أرض إلـــى الجنوب“ 
عظيم حيث يتعانق الجبلان. ولم يحدد 
الكاتب في النص أي جنوب يقصد ربما 
قصد ســـد مأرب في اليمن الســـعيد في 

الجنوب، وربما يقصد سدودا أخرى.

وأيضـــا لم يحـــدد الزمـــان بتاريخ 
معين بل اختار تعبيـــرا يدل على القدم 
”زمن غابر“، ولم يذكر في أي قرن أو عام 
محدد. وحســـنا فعل الكاتب فلم يرد أن 
يشغلنا بتفاصيل وربما قصد أيضا أن 
يعرض أزمة تتكرر في كل مكان وزمان، 
فهذا التجريد يجعل الفكرة عامة شاملة 

وإنسانية.
يـــدور النـــص حـــول أشـــقاء ثلاثة 
يحيرهـــم موعد في الفجر مع الكاهن في 
غياب الأب الملك، بتلك البداية يبدأ النص 
منذ القطرة الأولى، غياب الملك الأب غير 
مبـــرر للأبنـــاء الثلاثة؛ ربيـــع ومهياف 
وحـــازم، كمـــا أن موعـــد الكاهـــن أيضا 
غير مفهوم الأســـباب لديهم. بدأ الحدث 
الدرامي بغياب الملك، السلطة السياسية، 
وحضور الكاهن، السلطة الدينية، وهذا 
خلل في الحكـــم يقابله خلل في الطبيعة 
حيث الغيوم وحركة المـــاء وتداعي بناء 

السد وتهالك أساسه وقواعده.
فـــي الجانب الآخـــر هناك 
فرقـــة وخـــلاف بين الأشـــقاء 
الثلاثة في الفكر والفعل، فهم 
لا يعرفـــون لمـــاذا غـــاب الملك 

ومتى يعود؟
مـــن  موقفهـــم  أن  كمـــا 
الكاهن متناقض، ربيع يراه 
رجـــلا كبيرا عنـــده حكمة 
قـــد تنفعهـــم فـــي تقريـــر 
مـــا يفعلـــون إزاء الســـد، 
مهيـــاف يرفـــض تمامـــا 

تدخل الكاهن لكرهه الشخصي له، ثم 
مع تطور الحدث دراميا تتداعى ذكريات 
مهياف الأليمة ويتذكر اغتصاب الكاهن 
لـــه فـــي المعبد وهـــو صبـــي أي خيانة 
الكاهن لثقة الملـــك مع ابنه ثم مع أعداء 

البلد.
أما الأخ الثالث حازم فيرفض وجود 
الكاهـــن تمامـــا لرفضه تدخل الســـلطة 
الدينية في شـــؤون الحكم بسبب غياب 

الملك الأب.
وهـــذا الخـــلاف بـــين الأشـــقاء هو 
المدخل الذي ينفـــذ منه الكاهن ويتحكم 

في القرار الذي سوف يدمر البلد.

فالكاهن (الســـلطة الدينية) يتواطأ 
مع الســـيدة الشـــقراء (العـــدو) لتدمير 
الســـد أي تدميـــر الأرض كلهـــا. ومـــا 
يســـاعد على نجاح الخطة الخلاف بين 
الأشـــقاء أبناء الملك الغائـــب من جانب 
وغيـــاب الوعي الشـــعبي لأهـــل الأرض 
فهم يعملون تحت إمرة السيدة الشقراء 
لهدم الســـد وهم يظنون أنهم يرممّونه 
وهنـــا تقوم المفارقة علـــى غياب الوعي 
بالأزمة التاريخيـــة التي تمر بها البلاد 

عند الأشقاء الثلاثة والشعب. 

الأشـــقاء يتقاتلـــون في مـــا بينهم 
ليصل الأمر إلى أن يقتل الأخ الســـاذج 
ربيع أخاه الحكيم صاحب الفكر الثاقب 
حـــازم، بينما غرق الثالـــث مهياف تارة 
في أزمته النفسية من الكاهن وتارة في 

إغراء السيدة الشقراء.
يـــرى عمر نقـــرش، أســـتاذ الفنون 
المسرحية بالجامعة الأردنية، أن ”سيل 
معمـــار مســـرحي ينتقـــل فيه  العـــرم“ 
الكاتب بسلاسة من صورة مشهديه إلى 
أخرى، من حالة إلى حالة أخرى مغايرة 
تتضح من خلال الحـــوارات المختصرة 
بـــين الشـــخصيات، ومن خـــلال الطرح 
الجريء الذي تنـــاول عبره علاقة الدين 
بالسلطة وسيطرة كل منهما على الآخر.

يضـــع بوكثير دومـــة الجمـــال والقوة 
والدهـــاء في شـــخصية الأنثـــى، التي 
ظهرت كمصيدة تتجمـــع فيها الرغبات 
والنزوات والشهوات، لتجري تحولا في 
سير الأحداث وتصبح المحرك الرئيسي 
للفعـــل الدرامـــي في النـــص، وذلك من 
خـــلال ســـيطرتها على العقـــل الذي لم 
يستســـلم للديـــن ولا للســـلطة، ومـــن 
خلال ســـحرها الذي أغوى رموز الدين 
والســـلطة، حتى أصبح وجودها المتفق 
عليه مثارا للجدل المختلف عليه أيضا.

في ”ســـيل العـــرم“ النبض الدرامي 
زاخر ومكثـــف، بلغة دراميـــة خالطتها 
دينيـــة  وتناصـــات  اســـتيحاءات 
وميثولوجيـــة وأنثربولوجية ونفســـية 
وتقاطعات سياسية دينية عميقة، ترقى 

إلى السلاسة الشعرية.
كأن النـــص صـــوت نذيـــر يطلقـــه 
الكاتـــب ولا يفتـــأ أن يتردد فـــي آذاننا، 
يدعونا إلى اليقظة تلو اليقظة في عالم 
يموج بالأحقاد والفتن. وكأنما التاريخ 
يعيد نفســـه ولكـــن هذه المـــرة من يدق 

ناقوس الخطر.
العبـــارات والمقاطع تجعـــل القارئ 
كأنه أمام فيلم سينمائي مكتمل بتقنيات 
حديثة. تســـمع فيه الأصوات 
أيضا، تميزها، تأنس 
لهـــا أو تنفر منها، 
تبعا للحالة وللتصرف 
والانتمـــاء والالتـــزام 
لكل منها. لتكتشـــف 
أن أسلوب المؤلف نابع 
من خميرة خياله وخبرته 
محملة  برشـــاقة  التقنية، 

بالدلالات
إن اســـتراتيجيةَ بنـــاءِ 
الصّـــورة الدراميـــة عنـــد 
بوكثيـــر دومـــة وضعَـــت 
وأزمنَتها  أماكنهـــا  فـــي  الشـــخصيّات 
اســـتيفائها  إلـــى  إضافـــة  المناســـبة 
للمقوّمـــات الأساســـية التـــي تنهـــضُ 
عليها ابتـــداء منَ الدوافع التي تحركها 
وعوامـــل نموها وأوجـــه التباين بينَها 
وبين ما يُحيط بها من شخصيّات.                       
يســـتكمل بوكثير  في ”سيلُ العرم“ 
دومـــة بوعـــي ودرايـــة مســـيرة الأديب 
التونســـي محمود المســـعدي في نزعته 
الوجوديـــة  وتســـاؤلاته  الإنســـانية 
مـــن خـــلال القـــدح الجدلـــي للأســـئلة 

والتساؤلات.

 القاهرة – يبدو أن عشـــق المســـرح 
يفوق كل تصور، فلم يمنع تزايد حالات 
الإصابة بفايروس كورونا في مصر من 
الدفاع عـــن ”أبوالفنون“ بآليات جديدة 

تناسب المرحلة الحالية.
وتبلـــورت آمـــال المســـرحيين فـــي 
صيغـــة مقترحـــات منهجيـــة تبنتهـــا 
لجنة المســـرح بالمجلس الأعلى للثقافة 
وطرحتهـــا رســـميّا كتصـــورات يمكن 
تحقيقهـــا مـــن أجـــل إحيـــاء الحفلات 
المســـرحية قريبا على الأرض بضوابط 
بالعـــروض  الاكتفـــاء  وعـــدم  معيّنـــة، 
الرقميـــة والافتراضيـــة التي لم تحقق 
إشـــباعا كافيـــا للجمهـــور، ولـــم تحلّ 
بطبيعـــة الحال مشـــكلات العاملين في 
القطاع بعد التوقـــف الكامل للعروض 

الحية.

ضوابط وشروط

”إلى كل المســـرحيين الذين افتقدوا 
المســـرح جدّا“، أهـــدى الفنـــان محمد 
مصطفـــى أغنيته الجديـــدة ”راجعين“ 
التـــي طرحهـــا علـــى اليوتيـــوب قبل 
أيـــام قليلة، وهي مـــن كلماته وألحانه 
بصـــدق  فيهـــا  وتنـــاول  وتوزيعـــه، 
وحميمية مشـــاعر المسرحيين الحالمين 
بلمس الخشبة بشوق بعد طول تعطش 
وانتظار، وفيها يقول ”واحشـــانا اللمة 
الحلـــوة وأيام البروفـــات، فاكر؟ ده أنا 
أنســـى اســـمي وما أنســـاش التمثيل، 
من تاني أكيـــد راجعين، وهيرجع ناس 

تانيين، ويّانا في كل مكان“.

المســـرحي  المشـــهد  إلـــى  بالنظـــر 
المصـــري في الوقـــت الراهـــن، يتضح 
أن هـــذه الأغنية وغيرهـــا من هواجس 
وإلهاماتهم  وخواطرهم  المسرح  محبّي 
ليســـت ترجمـــة لحلـــم عابـــر أو رغبة 
مســـتحيلة، فالمســـرح ينادي مناصريه 
بالفعـــل، وهـــؤلاء بـــدأوا يفكـــرون في 
مخططات واســـتراتيجيات لاســـتعادة 
النشاط المســـرحي الجماهيري، كمعبّر 
حقيقي عـــن هـــذا الفن العريـــق، دون 
إهدار للعـــروض الافتراضية والرقمية 
لزيادة إثراء الساحة، لكن مع الاعتراف 
بـــأن هـــذه العـــروض البديلـــة علـــى 
الشاشات ليســـت مسرحا كاملا، وذات 
أهميـــة ثانوية في تمرير المســـرحيات 
آلاف  حققـــت  وإن  الجمهـــور،  إلـــى 

المشاهدات.
يعتمد الدور الـــذي يجب أن يؤديه 
المسرح، فنيّا وثقافيّا واجتماعيّا، على 
انفتـــاح المســـرح على الشـــعب، وعلى 
استخدام فضاءات أخرى غير مسرحية 
للاشتباك مع الثقافة التقليدية للناس.

من هـــذا المنظـــور، انطلقـــت لجنة 
المسرح التابعة لوزارة الثقافة المصرية 
بتشكيلها الجديد، وفق مقررها الكاتب 
المســـرحي حـــاتم حافـــظ، فـــي وضع 
سياسات استشـــارية للعمل المسرحي، 
وذلك بمراعاة رغبة المســـرحيين الذين 
حرصـــوا على إمـــداد اللجنـــة بالآراء 
والمقترحـــات والخطط التـــي يمكن أن 

تتحول إلى مشاريع قيد التنفيذ.
بالقياس إلى تجـــارب بعض الدول 
التي قررت اســـتئناف النشـــاط العام، 
ومنها ألمانيا وإســـبانيا وســـنغافورة، 

وفي إطار منظومـــة ”العادي الجديد“، 
ومـــع مراعـــاة خصوصية مؤسســـات 
إنتاج النشاط المسرحي بمصر، انبنت 
تصورات لجنة المسرح بشأن استعادة 
النشاط حول أمور عدة، منها: استغلال 
عـــروض  فـــي  المفتوحـــة  الفضـــاءات 
مناســـبة، مع وضـــع الشـــروط الفنية 
المناســـبة لحمايـــة العاملين بالمســـرح 

وجمهوره.
في طرحه الـــذي قدّمه حاتم حافظ، 
أشـــار إلى أنه بالنســـبة إلى المســـارح 
المغلقة، يمكـــن تنظيم عـــروض الممثل 
الواحـــد وعروض الممثلين الأربعة بحد 
أقصى، تبعا للمساحة، فخشبة مسرح 
كبيرة نســـبيّا مثل مسرح السلام تقام 
عليهـــا عـــروض بأربعة ممثلـــين، أما 
خشبة صغيرة كخشبة الغد تقام عليها 

عروض مونودراما.
وفـــق هـــذا التصـــور مـــن الأفضل 
تشجيع مهرجانات فنية تضم أكبر عدد 
مـــن العروض الصغيرة في فترة زمنية 
قصيرة، مع مراعاة التباعد الاجتماعي 
داخـــل الصـــالات، وضـــرورة ارتـــداء 
الكمامة، وتوفر الاشتراطات الصحية.

ومن بـــين الشـــروط المقترحـــة، ألا 
تزيـــد مدة العرض على ســـاعة، ويتبع 
الممثلون قواعد المباعدة الجسدية أثناء 
الأداء، بحيث يســـتعيض مخرج العمل 
عـــن التلامـــس والمواجهـــة والاحتكاك 
إلى آخر هذه الأشـــكال بحيل مسرحية 

جديدة تحافظ على البناء والمعنى.
جـــرى الاتفاق علـــى أن الحياة في 
ظل الوباء تختلف عما سبق، وبالتالي 
فإن وجود مســـرح مقيّد نسبيّا وتحت 
أي شـــروط أفضل من التوقف الكامل، 
ولذلك لقيت هذه الدعوة اســـتجابة من 
عـــدد غير هينّ مـــن المســـرحيين الذين 
لـــم ينكروا وجـــود قدر مـــن الخطورة 
في إقامـــة التجمعـــات، لكنهم ينظرون 
إلى حجـــم الضرر المادي الـــذي انتاب 
العاملين في المسرح، والتضرر المعنوي 

لتوقـــف هـــذا الفـــن عـــن أداء دوره 
التثقيفي.

لعل من أسباب حماس 
المسرحيين لهذه التوصيات، 

أنه قد داعبت خيالاتهم 
إمكانية أن تلهم هذه 

الاشتراطات المسرحية 
الجديدة الفنانين أفكارا 

غير نمطية من حيث 
النص والإخراج والأداء 
والسينوغرافيا والزمان 

والمكان، بما يعني أن يؤدي 
مسرح التباعد الاجتماعي إلى 

ثيمات مبتكرة قائمة على التحدي 
والمغامرة والتجريب.

مقاومة الذبول

 هذه العودة المقترحة للمسرح 
المصري، هي الخطوة الأكثر عملية 
في مسيرة الخطوات التي قام بها 
مســـرحيون منذ بدايـــة الجائحة، 

من أجـــل أن يقاوم ”أبوالفنون“ الذبول 
بالقـــدر المتـــاح، لكن تعيبهـــا المجازفة 

الصحية.
وإلـــى حـــين الانتهـــاء من دراســـة 
أبجديات تفعيل هذه الخطوة الجريئة، 
يبدو جليّا في المشـــهد أن المســـرحيين 
لا يزالون يمضون فـــي طرقهم الأخرى 
الثانويـــة لإنعـــاش فن المســـرح، وربط 

قنـــوات  عبـــر  بالخشـــبة  الجمهـــور 
الافتراضيـــة  والعـــروض  اليوتيـــوب 

واستعادة ذاكرة المسرحيات الحية.
في هذا الصدد، أدلى مهرجان شرم 
الشيخ للمسرح الشبابي، بدلوه مؤخرا 
بالبدء في بث عروض دوراته الســـابقة 
عبـــر قناته على اليوتيـــوب، كتعويض 
عن تأجيل إقامة دورته الخامســـة التي 

كان من المقرر انطلاقها مؤخرا.
على الرغم من انتقاد الغيورين على 
المسرح آلية بث المسرحيات إلكترونيّا، 
عبر قنوات وزارة الثقافة وغيرها، على 
اعتبار أن المســـرح لا يكون بلا خشـــبة 
وممثلين وجمهـــور ورد فعل، إلخ. فإن 
هذه الطرق الثانوية للعروض حافظت 
علـــى الحد الأدنى من ربط المتلقي بفنه 
المفضّـــل، وفتحت الباب لمشـــاهدة هذه 

العروض في أي مكان وزمان.
مــــن أحــــدث العروض التــــي جرى 
”اليــــوم  الســــورية  المســــرحية  بثهــــا 
الأخير“، وهــــي مونودراما من تأليف 
وإخراج يزن الداهوك، وبطولة مروة 
الأطــــرش، وعُرضــــت للمــــرة الأولى 
ضمن الدورة الأخيرة لمهرجان شرم 

الشيخ الدولي للمسرح الشبابي.
إذا كانت عروض ”المونودراما“ 
الأنسب لمسرح التباعد الاجتماعي 
الذي يدعو المسرحيون إلى 
انتشاره إلى حين 
انتهاء الأزمة، فإن هذه 
العروض الصغيرة 
كذلك هي الأسهل حال 
نقلها بالكاميرا وعرضها 
على شاشة الموبايل أو 
الكمبيوتر الصغير، 
لكون الصورة تتركز 
على ممثل واحد، 
ويمكن إبراز حركته 
وملامحه بلقطات 

قريبة.
اتضح ذلك 
في عرض ”اليوم 
الأخير“ عبر 
اليوتيوب، إذ 
تمكن المشاهد من 
ملاحقة أداء مروة 
الأطرش في العرض 
الصعب المركّب الذي 
يشرّح الأزمة السورية 
في ظل البارود والعزلة 
والتمزق وسوء الأحوال 
على المستويات الجماعية 

والفردية.
يقول الواقع إن الأمْرَين: 
أحلاهما مُـــرّ، فإما أن يبقى 
المســـرح مغلقا فترة أخرى 
لمنـــع المجازفة، وإما أن يتم 
للتنفيس  بشـــروط  الفتـــح 
عن المســـرحيين والجمهور، 
لكـــن التبعات المحتملة لذلك 
القـــرار قد تجعـــل الموافقة 
النهائيـــة علـــى تنفيذه 
مهمة ثقيلة وبطيئة.
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«المونودراما» تعتبر 

الأنسب لمسرح التباعد 

الاجتماعي الذي يدعو 

المسرحيون إلى انتشاره 

إلى حين انتهاء الأزمة 

رِم» مسرحية 
َ
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َ
«س

تتميز بطرحها الجريء الذي 

تناول عبره علاقة الدين 

بالسلطة وسيطرة كل 

منهما على الآخر

ي

التباعد الاجتماعي قد يخلق ثيمات مبتكرة قائمة على التحدي والتجريب

مروة الأطرش في جانب من المسرحية السورية «اليوم الأخير»

مــــــع شــــــروع القاهرة فــــــي تخفيف 
قيود الحظر تدريجيّا وإعادة بعض 
الأشغال والقطاعات، سيطرت على 
ــــــاف من المســــــرحيين المصريين  أطي
ــــــة جــــــادة فــــــي إضــــــاءة أنوار  رغب
ــــــرة وجيزة، مع  المســــــارح خلال فت
توخّي شــــــروط السلامة، والاعتماد 

على الساحات المفتوحة.

مسرحيون مصريون 

يقترحون العودة إلى الخشبات

المسرح ينادي مناصريه 

وهؤلاء بدأوا يفكرون في 

مخططات واستراتيجيات 

لاستعادة النشاط المسرحي 

الجماهيري في مصر

إصدار جديد للكاتب

التونسي بوكثير دومة

شريف الشافعي
كاتب مصري

بوكثير دومة يستكمل 

بوعي ودراية مسيرة الأديب 

التونسي محمود المسعدي

,

أقصى، تبعا للمساحة، فخشبة مسرح 
كبيرة نســـبيّا مثل مسرح السلام تقام
عليهـــا عـــروض بأربعة ممثلـــين، أما 
خشبة صغيرة كخشبة الغد تقام عليها 

عروض مونودراما.
وفـــق هـــذا التصـــور مـــن الأفضل 
تشجيع مهرجانات فنية تضم أكبر عدد 
مـــن العروض الصغيرة في فترة زمنية 
قصيرة، مع مراعاة التباعد الاجتماعي 
داخـــل الصـــالات، وضـــرورة ارتـــداء 
الكمامة، وتوفر الاشتراطات الصحية.

ومن بـــين الشـــروط المقترحـــة، ألا 
تزيـــد مدة العرض على ســـاعة، ويتبع 
الممثلون قواعد المباعدة الجسدية أثناء 
الأداء، بحيث يســـتعيض مخرج العمل 
عـــن التلامـــس والمواجهـــة والاحتكاك 
إلى آخر هذه الأشـــكال بحيل مسرحية 

جديدة تحافظ على البناء والمعنى.
جـــرى الاتفاق علـــى أن الحياة في 
ظل الوباء تختلف عما سبق، وبالتالي 
فإن وجود مســـرح مقيّد نسبيّا وتحت 
أي شـــروط أفضل من التوقف الكامل، 
ولذلك لقيت هذه الدعوة اســـتجابة من 
عـــدد غير هينّ مـــن المســـرحيين الذين 
ينكروا وجـــود قدر مـــن الخطورة  لـــم
في إقامـــة التجمعـــات، لكنهم ينظرون 
انتاب  الـــذي الضرر المادي إلى حجـــم
العاملين في المسرح، والتضرر المعنويي
لتوقـــف هـــذا الفـــن عـــن أداء دوره

التثقيفي.
لعل من أسباب حماس

المسرحيين لهذه التوصيات، 
أنه قد داعبت خيالاتهم 
إمكانية أن تلهم هذه

الاشتراطات المسرحية 
الجديدة الفنانين أفكارا 

غير نمطية من حيث 
النص والإخراج والأداء

والسينوغرافيا والزمان 
والمكان، بما يعني أن يؤدي 
مسرح التباعد الاجتماعي إلى

ثيمات مبتكرة قائمة على التحدي 
والمغامرة والتجريب.

مقاومة الذبول

 هذه العودة المقترحة للمسرح 
المصري، هي الخطوة الأكثر عملية
في مسيرة الخطوات التي قام بها
الجائحة، بدايـــة منذ مســـرحيون

وأ
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وممثلين وجمهـــور ورد فعل، إلخ. فإن 
هذه الطرق الثانوية للعروض حافظت 
علـــى الحد الأدنى من ربط المتلقي بفنه 
المفضّـــل، وفتحت الباب لمشـــاهدة هذه 
ب ي رب ى ىى

العروض في أي مكان وزمان.
مــــن أحــــدث العروض التــــي جرى 
”اليــــوم  الســــورية المســــرحية  بثهــــا 
الأخير“، وهــــي مونودراما من تأليف 
وإخراج يزن الداهوك، وبطولة مروة 
الأطــــرش، وعُرضــــت للمــــرة الأولى 

ج

ضمن الدورة الأخيرة لمهرجان شرم 
الشيخ الدولي للمسرح الشبابي.

إذا كانت عروض”المونودراما“
الأنسب لمسرح التباعد الاجتماعي 
الذي يدعو المسرحيون إلى 
انتشاره إلى حين 
انتهاء الأزمة، فإن هذه 
العروض الصغيرة 
كذلك هي الأسهل حال 
نقلها بالكاميرا وعرضها 
على شاشة الموبايل أو 
الكمبيوتر الصغير، 
لكون الصورة تتركز 
على ممثل واحد، 
ويمكن إبراز حركته 
وملامحه بلقطات 

قريبة.
اتضح ذلك
في عرض ”اليوم
عبر الأخير“
اليوتيوب، إذ
تمكن المشاهد من
ملاحقة أداء مروة
الأطرش في العرض
الصعب المركّب الذي

يي

يشرّح الأزمة السورية
في ظل البارود والعزلة
والتمزق وسوء الأحوال
على المستويات الجماعية

والفردية.
يقول الواقع إن الأمْرَين: 
أحلاهما مُـــرّ، فإما أن يبقى 
المســـرح مغلقا فترة أخرى 
لمنـــع المجازفة، وإما أن يتم 
للتنفيس  بشـــروط  الفتـــح 
عن المســـرحيين والجمهور، 
لكـــن التبعات المحتملة لذلك 
القـــرار قد تجعـــل الموافقة 
النهائيـــة علـــى تنفيذه 
وبطيئة. ثقيلة مهمة

ت

ت

ب

م

المسرح ينادي مناصريه

وهؤلاء بدأوا يفكرون في 

مخططات واستراتيجيات

لاستعادة النشاط المسرحي

الجماهيري في مصر
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    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /FRA <>
    /ENU <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


