
 الربــاط – تنظـــم الجامعـــة المغربية 
للشعر والفنون بالشـــراكة مع المديرية 
الجهوية لـــوزارة الثقافة بجهة الرباط 
ســـلا القنيطـــرة، يومـــي 2 و3 يونيـــو 
المقبـــل، الملتقى الشـــعري الدولي الأول 
عن بعد، وذلك تحت شـــعار ”عن بعد.. 

لكننا أقرب“.
وقال محمد التاغي، رئيس الجامعة 
المغربية للشـــعر والفنـــون في تصريح 
لوكالة المغـــرب العربي للأنباء إن أزيد 
من ثلاثين شـــاعرا وفنانـــا من 15 دولة 
شـــقيقة وصديقة للمغرب، سيشاركون 
في هذه الـــدورة الأولى للملتقى، حيث 
سيقدمون مساهمات باللغات العربية، 
والإنجليزية،  والفرنسية،  والأمازيغية، 

والإيطالية، والإسبانية والبرتغالية.
وأضـــاف التاغـــي أن الملتقى الذي 
ســـتبث فقراته على صفحتي الجامعة 

المغربية للشـــعر والفنون على موقعي 
وصفحـــة  و“فيســـبوك“،  ”يوتيـــوب“ 
المديرية الجهوية لوزارة الثقافة بجهة 
الرباط ســـلا القنيطرة على ”فيسبوك“، 
لبنان  جمهورية  ســـفير  سيســـتضيف 
بالربـــاط، زياد عطا الله ضيف شـــرف 

الدورة.
 ويهـــدف الملتقى الشـــعري الدولي 
عن بعد، حســـب التاغي، إلى الإســـهام 
في تنشـــيط الحركة الثقافيـــة بالمغرب، 
ومواصلة مســـيرة تحفيز الدبلوماسية 
الثقافيـــة، وهـــو النهـــج الـــذي بدأتـــه 
الجامعة منذ سنة 2013، من خلال تنظيم 
العديـــد من التظاهرات من قبيل ”ملتقى 
الرباط بغداد للشعر“، المهرجان الدولي 
للدبلوماسية الثقافية والشعر الإنساني 
الذي يعرف ســـنويا مشـــاركة شـــعراء 

ونقاد وأدباء من القارات الخمس.

وفـــي علاقـــة بتنظيم هـــذا الملتقى 
الشـــعري عـــن بعـــد فـــي ظـــل جائحة 
كورونا، قال التاغـــي إنه ”في قناعتي، 
فالشـــعر كان ولا يزال وسيبقى رسالة 
والوجـــدان  الفكـــر  يحملهـــا  خالـــدة 
لســـان  هـــو  والشـــاعر  الإنســـانيان“، 
حـــال مجتمعـــه القـــادر علـــى التعبير 
عن آلامـــه وآماله لاســـيما إبـــان فترة 

الأزمات“.
للشعر  المغربية  الجامعة  وتأسست 
فـــي 26 نوفمبر 2011، وكانت تحمل في 
البدء اسم ”جمعية سال للشعر“. وتعنى 
هذه المنظمة بمختلـــف ضروب الثقافة 
من فكر وفن وشعر وغناء وفن تشكيلي 
وسينما ومســـرح ورواية وكتابة فنية. 
كما تهتم بالتعريف بالتراث والفلكلور 
المغربي عبر التعـــاون مع مختلف دول 

العالم.
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توزيع البيت التقليدي، في 

القصيدة العمودية، على 

أكثر من شطر يعبر عن 

تصور جمالي، وليس مجرد 

شكلانية

الجامعة المغربية للشعر 

والفنون تنظم الملتقى 

الشعري الدولي الأول عن 

بعد بمشاركة شعراء وفنانين 

من 15 دولة

�

 مع انتشـــار الشعر التفعيلي بدءا من 
خمســـينات القـــرن الماضي، واكتســـابه 
أرضيـــة جديـــدة ومتذوقين جـــددا، بدأ 
بعض شـــعراء العمـــودي (الشـــكل ذي 
الشـــطرين) يفكرون في طريقـــة مجدية 
لجذب هـــؤلاء المتذوقين إلـــى صفوفهم، 
فبدأوا يكتبـــون قصائدهم العمودية في 
شكل أشـــبه بالشكل التفعيلي، وينثرون 
كلماتهم وتفعيلاتهم على ســـطور مثلما 

يفعل شعراء التفعيلة الجدد.
ولكن القارئ الحصيـــف الذي يدرك 
الفـــرق بـــين الشـــكلين، لا تنطلـــي عليه 
الخدعة، وســـرعان ما يكتشـــف أن هذا 
شعر عمودي (ذو شطرين) نثره صاحبه 
على سطور مثلما يفعل شعراء التفعيلة، 
هكذا فعل نزار قبانـــي وغيره بقصائده 
العموديـــة، مع أن شـــاعرا مثـــل نزار لم 
يكن في حاجة إلى هذا الأمر، لأنه كان قد 
حقق انتشارا واســـعا منذ ديوانه الأول 
”قالت لي السمراء“ الذي صدر عام 1944 

وتلاه ديوان ”طفولة نهد“ (1948).
ودائمـــا مـــا كنـــت أتســـاءل: لمـــاذا 
الشـــعراء الذين يجيدون كتابة الشـــعر 
العمودي (ذي الشـــطرين) يوزعونه على 

سطور على طريقة شعر التفعيلة؟
طرحـــت هذا الســـؤال على صفحتي 
بفيســـبوك، وأجابنـــي عـــدد كبيـــر من 
النقاد والشـــعراء، وطرح كل منهم رؤاه 
والأســـباب التـــي تدفع بعض شـــعراء 
العمـــودي إلـــى كتابـــة قصائدهـــم على 

الشكل التفعيلي.
وعلّـــق الناقد أحمد إســـماعيل قائلا 
”لعلـــه توزيـــع حســـب كثافـــة المعنـــى 
ودلالة الصورة. بـــدأه لويس عوض في 
مجلة الشـــعر في ســـتينات وسبعينات 
القـــرن الماضـــي“. بينما أجـــاب الكاتب 
يوســـف  خالـــد  الســـعودي  والناقـــد 
باقتضـــاب قائلا ”موضة!“ ورأى الكاتب 
إبراهيم الســـيد أنها ”قناعـــات حداثية 

مكبوتة“.
بينمـــا قـــال الناقـــد الأردنـــي عماد 
ضمّور ”قد يكون التشكيل البصري لدى 
المتلقي لم يعد يستوعب الشكل التقليدي 
للقصيـــدة العربيـــة، فمالـــوا إلـــى هذا 
التغيير“. وأضاف قائـــلا ”لعلّ الحديث 
عن هـــذا الموضـــوع مرتبط بما شـــهده 
إبداع النص الشـــعري من صراع عميق 
يعكـــس وعيا جماليّا واضحا، فالشـــكل 
التقليـــدي المألـــوف القائم علـــى الصدر 
والعجز أصبح رتيبا في عصر يميل إلى 
التصعيـــد الدرامي والاختـــزال الدلالي 
بعيدا عمّا يقتضيه الشـــكل التقليدي من 
تقليـــد فني قد لا يبـــدو مقبولا في عصر 
يشـــهد نزوعا نحو التصعيـــد الدرامي 

والتجويد الفني“.
وقـــال الشـــاعر والمترجم شـــرقاوي 
حافظ ”دعني أقـــول وجهة نظري لأنني 
أفعل ذلك أحيانا. أولا إذا كانت القصيدة 
يكتمل معنى جملها بقدر الشطر كتبتها 
شـــطرية إذا جـــاز المصطلـــح. أمـــا إذا 
كان معنـــى جملة أكثر أو أقل من شـــطر 
كتبتهـــا على الســـطر مســـتقلة. وربما 
جـــاء هذا مـــن كتابتـــي لأنواع الشـــعر 
المختلفـــة. وتجدني في تجاربي اعتمدت 
موسيقى الســـطر وليس الشـــطر. ولي 
تجـــارب فـــي تكـــرار أشـــطر البحـــور 

المركبة“.
الشـــاعر والناقد عبدالله الســـمطي 
اطلع على الآراء الفيســـبوكية الســـابقة 
وعلّق قائـــلا ”كل ما قيل مـــن الأصدقاء 
هـــو مجرد احتمالات مع تقديري لما قيل، 

لكن كتابة القصيدة العمودية على شكل 
أســـطر شـــعرية مع الحفاظ على الوزن 
والقافيـــة تتجلـــى في عدة أمـــور، الأمر 
الأول، وهو أهمهـــا، تحريك آلية القراءة 
والتلقـــي بالتركيـــز على جمل شـــعرية 
وكلمات معينة داخـــل القصيدة، بمعنى 
أن الشـــاعر يوجـــه القـــارئ ليركز على 
صورة أو كلمة أو جملة شـــعرية بحيث 
يكون لهـــا قدر من الاهتمام من قبله بدلا 
من أن تضيع في حشـــو البيت أو صدره 

أو عجزه“.
وأضـــاف ”الثاني كســـر ســـيمترية 
البيـــت الشـــعري (التناظـــر) المعهـــودة 
فـــي صـــدر وعجـــز وعـــروض وضرب، 
باعتبارهـــا طريقة تبعـــث على الضجر 
والرتابـــة والغنائية التـــي ربما لم تعد 
تلائم العصـــر. والثالث تغيـــر في نمط 
الأداء الأســـلوبي بالقصيـــدة العمودية 
بحيث أصبحت الجمل الشـــعرية داخل 
البيـــت أكثر تركيـــزا وكثافة، والتخلص 
مـــن الكلمـــات المعطوفـــة ووضـــع نقط 
وعلامـــات ترقيـــم وفواصـــل ليحتضن 
البيـــت أكثر من جملـــة. والرابع إضفاء 
نوع من البعـــد الطباعي البصري تأثرا 

بقصيدة التفعيلة وقصيدة النثر“.

بينما رأى الناقد محمود عسران أن 
ذلك ”إظهار للسكتات الدلالية والوقفات 
المعنويـــة، ومنهم بارعـــون جدا في هذه 
الطريقة من الصياغة“. واتفق الشـــاعر 
الأردنـــي إيـــاد شماســـنة مـــع عســـران 
وقال ”أتفق معك، إضافة إلى الهندســـة 
البصريـــة للنص وإراحة عـــين القارئ“، 
فرد عسران ”على فكرة، من يجيدون هذه 
الآليـــة من الكتابة تفوقـــوا على فصيلي 
العموديـــة القـــديم والتفعيلـــة الحديث 
وعندي ما يقارب مئتـــي قصيدة تعضد 

ما ذهبت إليه“.
وقالت الناقدة الســـورية عبير خالد 
يحيـــى ”يغيّـــرون في الشـــكل البصري 
للقصيـــدة العمودية، وهذا لا يجوز على 
المستوى البصري المتعارف عليه؛ صدر 
وعجز على نفس الســـطر بينهما فراغ“. 
وتقتـــرح شـــكل الكتابة على فيســـبوك 
قائلـــة ”أما بالنســـبة إلـــى الكتابة على 
فيســـبوك فيمكن أن يكـــون العجز على 
سطر منخفض وبعيد وأقرب إلى الجهة 

اليسرى“.
بينما علق الشـــاعر التونســـي مكي 
الهمامـــي قائـــلا ”إننـــا إزاء تعامل ذكيّ 
مـــع بنيـــة البيـــت الشـــعري، يجمع في 
الآن نفســـه بـــين المرونـــة والانضبـــاط. 
وهذا أمر جلل في تصوري الشـــخصي، 
موقـــف  أســـتحضر  عندمـــا  ولاســـيما 
أدونيس من الحداثة في الشـــعر، عندما 
نادى بتفجيـــر القصيـــدة العمودية من 
الداخـــل. أليس هذا هـــو ذاك. وإذا كان 
ذلـــك كذلـــك، فالجماعـــة علـــى الطريق 
الصحيـــح. يرومـــون تطويـــر القصيدة 
العمودية من داخلهـــا، بدل الارتماء في 
أحضـــان النثـــر. خلافـــا لأدونيس الذي 
تنكر لتصوراته فقفز إلى شعر التفعيلة 
ومنه إلـــى قصيدة النثـــر، وكان ما كان 
من فوضى. وأنت تعلم أستاذنا العزيز، 
واقع المشهد الشـــعري الآن، من اختلاط 

الحابل بالنابل“.

فحـــوى  عـــن  الحديـــث  يتجـــدّد   
الكتابـــة، وجدواهـــا، والغايـــة منهـــا، 
بـــين الوقت والآخر، ويحضر الســـؤال 
الـــذي يفـــرض نفســـه علـــى الكاتـــب 
والقـــارئ معـــا، عـــن ماهيـــة الكتابـــة 
نفســـها، ولمـــاذا يكتب أحدنـــا، أو لماذا 

لا يكتب؟
مَن يكتب، ولمن يكتب، ولماذا يكتب، 
وهل الكاتـــب كائن يســـتقي راحته أو 
قلقـــه مـــن الكتابـــة، أم يتّخذهـــا دربا 
للعيـــش وخـــوض معركتـــه الحياتية، 

ومصدر رزق يعتاش منها؟

الكتابة والكسب

الإقبـــال علـــى الكتابة يحتـــاج إلى 
دوافع ومحفزات، قد يكون بينها المال، 
أو البحـــث عن الشـــهرة، أو البحث عن 
موطئ كلمة في غمرة الأحداث الجارية 
خلـــود  عـــن  البحـــث  أو  والمتفاقمـــة، 

متخيّل…
وتلعـــب الرغبـــة دورا كبيـــرا في 
وتطويرهـــا،  وتصديرهـــا  تظهيرهـــا 
العمـــل  ومقـــدار  الرغبـــة،  شـــدّة  لأنّ 
علـــى تحقيقهـــا، والجهد المبـــذول من 
أجـــل ذلـــك، مـــن مقوّمـــات النجـــاح، 
ومن العوامل المســـاعدة علـــى تعزيز 

الحضـــور، وتمكـــين الكلمـــة المكتوبة 
ومنحها ما تستحقّ من تقدير.

لا يكفـــي الإقبـــال والرغبـــة لبلورة 
عالم كتابـــيّ، بل يحتـــاج الأمر إلى ما 
يتجاوزهمـــا، وذلـــك قـــد يختصـــر في 
جوانب منه في نُشـــدان المعنى، وإرادة 
التعبير عن الذات، والتجلّي عبر اللغة 

ككينونة وهوية معا.
الإدبار عن الكتابة قد يكون مدفوعا 
بمثبّطات توهـــن كاهل الكاتب الذي قد 
يصـــل إلى درجـــة من الإعيـــاء، بحيث 
يسدّ أمام نفسه أبواب الأمل، أو يفسح 
لليـــأس المجال كـــي يســـتوطن روحه، 
ويعدم القدرة علـــى المواظبة والمثابرة 

في كيانه.
الكتابة،  عـــن  الاســـتنكاف  يتوازى 
في ســـياق الرغبة عنها، بحيث ينحسر 
جانـــب الترغيـــب فيهـــا على حســـاب 
الترويع منها، أو النظر إليها من منظار 
الربح والخسارة المباشرين، بعيدا عن 
انتظار اكتمـــال دورة الكتابة، واكتمال 

مواسمها المفترضة.
لا يعنـــي ذلـــك أن ينتظـــر الكاتـــب 
خريـــف العمـــر، أو شـــتاءه، ليجني ما 
نثـــره من بذور وثمـــار، أو قد لا يجني 
أيّ محصول إن كان متكالبا على منطق 
الانتفـــاع والاســـتغلال، والنظـــر إلـــى 
الكتابـــة وحصرها في زاوية الكســـب 
السريع، ذلك لأنّ الكتابة تغدو قيمة بحدّ 
ذاتهـــا، تمنح ذات صاحبهـــا الاعتبار، 
وتريحه وتطمئنه وترسّخ لديه القناعة 

بأنّـــه يمارس عمـــلا إبداعيـــا ابتكاريّا 
يكفي أن يكون غاية بذاته ولذاته، وفي 
هذا الســـياق، وعند الوصول إلى هذه 
القناعـــة، ســـتكون الأمـــور اللاحقة أو 

المفترضة، أكثر يسرا وسهولة.

مهدنس الفوضى

تتساءل الكندية مارغريت آتوود في 
على لسان  روايتها ”الســـفّاح الأعمى“ 
إحدى بطلاتهـــا، وتكون كاتبة بدورها، 
لمن تكتب، هل لنفســـها، أم لغيرها؟ ولا 
ترى بعـــين خيالها أنها ســـتعيد قراءة 
مـــا كتبت فـــي وقت لاحـــق، وأن الوقت 
اللاحق أضحى إشـــكالية، وتقول إنها 
ربما تكتـــب لغريب ما، في المســـتقبل، 
يقرأ بعد موتها، وتحدث نفســـها بأنها 
لا تطمـــح إلى ذلك أيضا، ولا حتى تأمل 

فيه.
البشـــر  تتملـــك  لمـــاذا  وتتســـاءل 
الرغبة الشـــديدة في تخليد أنفســـهم، 
حتى وهم بعد أحياء، يســـعون لإثبات 
وجودهم، يعرضـــون صورهم المؤطرة، 
معلقة  العلمية  شهاداتهم  ومخطوطات 
على الجدران، ينقشـــون على ملاءاتهم 
أحرف أسمائهم الأولى، ويحفرون على 
جذوع الأشجار أســـماءهم، يخربشون 

على جدران الحمامات.
كمـــا تستفســـر عمّـــا إن كان ذلـــك 
نابعـــا من الدافـــع الـــذي يختفي وراء 
ذلـــك، وما الـــذي يأملون فـــي نيله من 
فعل شـــيء كهـــذا، هل هـــو التصفيق، 
الحســـد، الاحتـــرام، أو هـــو محاولـــة 
للفـــت الانتبـــاه. وتراهم يريـــدون على 
الأقل شـــاهدا، لأنهم لا يطيقـــون فكرة 
أن أصواتهـــم ســـتخبو فـــي النهايـــة 
وإلـــى الأبد، كمـــا يخبو الصـــوت في 

المذياع.

لا تحتـــاج بعض الأمـــور والمفاهيم 
والأشـــياء إلى تبريـــرات، كالتنفّس، أو 
الحـــبّ، أو الوفـــاء، أو الإخـــلاص، أو 
الجمـــال، وغيرها مـــن التفاصيل التي 
تحضر لدى الكثير من الناس كمسلّمات 
حيث يبحثـــون عن أيّ براهـــين، وهذا 
ما ينطبق علـــى الكتابة بالنســـبة إلى 
المسكون بها، ذاك الذي لا يبحث لنفسه 
عـــن أيّ مبـــرّر ليقتنع أنّـــه يتنفّس، أو 

يحبّ…
ســـؤال الكتابة يتحوّل إلى ســـؤال 
الهوية، وإلى سؤال عن الوجود بمعنى 
مـــا، لأنّ الكاتـــب يفتقد المعنـــى ويفتقر 
إلـــى الحلم، ولا يجد ســـبيلا للاكتمال، 
إلاّ باللجـــوء إلى ميـــدان الكلمة ليؤدّي 
قســـطه الوافر من المساهمة في إضافة 
تفصيل جماليّ ولا جماليات العالم، أو 

على قبحه في بعض الأحيان.
ربمّـــا يمكن تشـــبيه عالـــم الكلمات 
والأفـــكار بأنّها صور عشـــوائيّة ملقاة 
هنا وهناك بشـــكل فوضـــويّ، والكاتب 
مهنـــدس الفوضـــى فـــي عالـــم الكلمة 
وتوظيفهـــا  ترتيبهـــا  يعيـــد  واللغـــة، 
ليبني معماره الأدبيّ، ســـواء كان مقالة 
أم قصـــة أم رواية أم بحثـــا، وهو بهذا 
المعنى حجّـــة، ولا ينتظر أيّ جواب عن 
سؤال الكتابة المفترض المتجدّد، كما أنّه 
اللاعـــب في حلبة اللغـــة، ومن الواجب 
عليه أن يمضي بها إلى ما يفرض عليه 
التزاما بانتصار للقيم التي يؤمن بها.

لا يتعلـــق الأمـــر بتقعيـــد اللغة، أو 
فـــرض شـــروط علـــى صياغـــة الجمل 
والمفاهيـــم، بل يتعلّـــق بصياغة عوالم 
جمالية وتوســـيع آفاقها بما يناســـب 
روح العصر، والكاتب المهندس يضفي 
على فوضـــى اللغة شـــروطه، ورغبته، 
وأشـــياء من روحه، لتكـــون له بصمته 

المؤثّرة في عالمه المأمول.

مهندس فوضى اللغة يسعى إلى إيجاد معنى وهوية له

اب قد يتوقفون فجأة (لوحة للفنان طلال معلا)
ّ
الكت

الكثير من الكتاب توقفوا فــــــي أوج عطائهم، ظاهرة تتكرر بل صارت أكثر 
حدة في الســــــنوات الأخيرة، ربما هي نتيجة إحســــــاس بالإحباط أو بعدم 
الجدوى، وربما نتيجة يأس من الكتابة أو خيبة أمل فيها، وقد يكون التوقف 
ناتجا عن ذات الكاتب نفســــــه، حيث هناك من يدخلون عالم الكتابة لأسباب 

ضعيفة، سرعان ما تفقد وهجها.

يلعب الشكل دورا هاما في فعل القراءة والتلقي، ومع تحول الشعر العربي 
من مســــــموع إلى مقروء تغيرت الأشكال الشــــــعرية في تشكلها البصري، 
فحتى القصيدة العمودية، وبيتها ذو الشــــــطرين، تغيرت بدورها في توزيع 
جديد، تتماهى فيه مع قصيدة التفعيلة، متجهة إلى الســــــطر الشعري بديلا 

عن البيت.

المال والشهرة والخلود..

مفاتيح الكتابة الثلاثة

هيثم حسين

نن رر يي

كاتب سوري

القصيدة العمودية تتخلى

عن بيتها لمغازلة القراء

ثلاثون شاعرا يحيون الملتقى الشعري الدولي في الرباط

توزيع بصري جديد للقصائد (لوحة للفنان ساسان نصرانية)

أأحمأحمد فضل شبلول
كاتب مصري



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /sRGB
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 150
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.52000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 200
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 600
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.49333
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /FRA <>
    /ENU <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


