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سينمائيون يكسرون النمطية ويتمردون على قوالب الماضي

كتابان يرصدان بطريقة غير تقليدية تطور السينما العربية وتجليات سينما المؤلف

 فـــي كتابيـــه الجديدين نجـــد الكاتب 
والناقد الســـينمائي أمير العمري وكأنه 
يقـــول للســـينمائيين صناعـــا وعشـــاقا 
وأجيالا لم تأت بعـــد، تجددوا، تطوروا، 
اختلفوا، لا تكونوا نسخا من السابقين، 
تأملـــوا جيـــدا وتدبروا، ما تقـــدم مقلد، 
ولا تفـــوق تابع، شـــمروا عن ســـواعدكم 
وغيـــروا، لا جمـــال يولـــد دون تغييـــر 
للمشـــهد، ولا زهور تنتعـــش دون تقليب 
للتربـــة، ولا عقـــول تنبـــغ بـــلا مخالفـــة 

للنمطية.
من دار بتانة للنشـــر بالقاهرة، طرح 
العمري كتابيه الجديدين عن الســـينما، 
كمحاولـــة منـــه لرســـم الطريـــق لأجيال 
والســـينمائيين  المخرجـــين  مـــن  جديدة 
العرب بحثا عن معرفة حقيقية ومتابعة 
صادقة لواقع الفن الســـابع، ما يمكن أن 

يدفعهم نحو التطور والنبوغ.
حمـــل الكتـــاب الأول عنـــوان ”عالم 
ســـينما المؤلـــف“، بينما يحمـــل الثاني 
خـــارج  العربيـــة  ”الســـينما  عنـــوان 
الصنـــدوق“، وكل منهمـــا يقدم رســـالة 
يعنـــي  الجمـــال  أن  مفادهـــا  واحـــدة، 
كســـر  يســـتلزم  والخلـــود  الاختـــلاف، 

التقليدية.

يبدو الكاتب متأثرا بدراسته المبكرة 
للطب، إذ تســـتهويه الكتابة التشريحية 
فنجـــده يشـــمل بتحليلاته ونقـــده كافة 
أعمـــال المخرجين الذين كتـــب عنهم في 
كتابيه، فتشعر وكأنه يفتح بمشرط دقيق 
جســـد وعقـــل كل منهم دالفا إلـــى ذاته، 
مســـتقرئا هواجسه ومشـــاعره. وعندما 
يفعـــل ذلـــك يفعلـــه بلغة آســـرة وعرض 
جذاب وســـلس، وعندمـــا يطلق حكما أو 
يرى رأيا، يتكئ على تحليل منطقي مقنع 
حتى لأولئك الذين لم يدرســـوا السينما 

ولم يعملوا بها.
كان المخـــرج الأميركي فرانك راســـل 
الســـينما  يعتبـــر  (1897ـ1991)  كابـــرا 
لغة شـــاملة يتقنهـــا العالم كلـــه، مثلها 
مثل الموســـيقى، ما يعنـــي أن كل توجه 
ســـينمائي جديـــد ينتقـــل من بلـــد إلى 
بلـــد ومن شـــعب إلى آخر بســـرعة أكبر 
السياســـية  والنظريـــات  الأفـــكار  مـــن 
والاقتصاديـــة. من هنـــا، فإننا لا نعجب 
أن نقـــرأ في الكتـــاب الأول نماذج لحركة 
ســـينما جديـــدة ولـــدت فـــي الســـينما 
العالميـــة منتصف القرن العشـــرين، هي 
ســـينما المؤلف، ثم نتابع من خلال أكثر 
من أربعمئة صفحة من القطع المتوســـط 
نماذج متنوعة لتلك الحركة على مستوى 

العالم.

سينما المؤلف

كانــــت البداية كمــــا رصدهــــا الكتاب 
لســــينما المؤلــــف عندمــــا كتــــب المخــــرج 
ألكســــندر أســــتروك في مجلة ”الشاشــــة 

الفرنســــية“ في مــــارس 1948 مقالا 
ســــينما  ”مولــــد  بعنــــوان 

طليعية جديدة ـ الكاميرا 
قلم“، ليطرح فكرة تحول 
لغــــة،  إلــــى  الســــينما 
إلى  الكاميــــرا  وتحــــول 
قلم، ما يجعل المخرج هو 

الفنان الأول للعمل 
السينمائي، 
وليس مجرد 
منفذ لأفكار 

الكاتب 
وهواجسه. 

وهذا ما 
التقطه الناقد 
أندريه بازان 

بعد ذلك وعبر عنه قائلا ”إن الفيلم يجب 
أن ينســـب إلـــى مخرجه مـــا دام المخرج 
يتحكم في مكونـــات الصورة والصوت، 
ولا بـــد للمخـــرج أن يكـــون مؤلفـــا مثله 
مثل الأديب، ســـواء اشـــترك فـــي كتابة 

السيناريو أم لم يشترك“.
يعنـــي ذلـــك أن العمل الســـينمائي 
الحقيقـــي هو الذي يطـــرح أفكارا ورؤى 
لمؤلـــف  وليـــس  للمخـــرج  وهواجـــس 
القصة، وهو الطـــرح الذي رحب به نقاد 
وســـينمائيون كثر في فرنسا، منهم مثلا 
فرانســـوا تريفو الذي كان يرفض الأفلام 
التقليديـــة بغـــض النظر عن مســـتواها 
الفني لأن المخرج فيها ينفذ سيناريوهات 

كتبها غيره دون أن يضمنها رؤيته.
وبـــدأت الفكـــرة تلقى قبـــولا خارج 
فرنسا وتنتقل رويدا رويدا إلى السينما 
الأميركية لتلمع أســـماء مخرجين تلائم 
فكـــرة المخـــرج المؤلف مثل هيتشـــكوك، 
أورسون ويلز، نيكولاس راي. وفي 1968 
أصدر أندريه ساريس كتابا عن السينما 
الأميركية اختار فيه 14 مخرجا اعتبرهم 
الأهـــم وهـــم الذين يعبرون عـــن الاتجاه 
الجديد كان من بينهم شـــارلي شـــابلن، 
جـــون فورد، فريتـــز لانج، وغيرهم. وفي 
ما بعـــد انطلقـــت الموجة الجديـــدة إلى 
إيطاليا،  الســـويد،  ألمانيـــا،  بريطانيـــا، 

وإسبانيا، ثم إلى كافة أنحاء العالم.
يشير العمري إلى أن الفكرة واجهت 
بعض التحديات، خاصة عندما اعترض 
الفيلســـوف الفرنســـي رولان بارت، على 
عدم الفصل بين النص والمؤلف. لقد كان 
الرجل يرى أن النص منفصل عن المؤلف 
لتظهـــر بذلك فكرة مـــوت المؤلف كإحدى 
أفكار ما بعـــد الحداثة، مـــا يعني إنكار 
دور المؤلـــف وإلغاء حضـــوره في طيات 

العمل الفني.
وانتقلت ســـينما المؤلـــف إلى العالم 
العربي خلال الستينات، وتأثر بها جيل 
العمالقة أمثـــال هنري بركات، يوســـف 
شـــاهين، وتوفيق صالح، لكنها حضرت 
بقوة في الجيل الثالـــث للمخرجين مثل 
ســـعيد مرزوق، علي بدرخان، وأشـــرف 
فهمـــي، ثـــم الجيـــل التالي عنـــد عاطف 
الطيـــب، رأفت الميهي، يســـري نصرالله، 
وداود عبدالســـيد. كمـــا تأثرت مدرســـة 
الإخراج في المغـــرب العربي تأثرا بالغا 

بتلك المدرسة.

نبلاء متمردون

اختـــار أميـــر العمـــري 35 نموذجا 
لمخرجين عالميين عبروا بقوة عن سينما 
المؤلف، ورغـــم أن ميلاد التوجه كان في 
فرنسا، إلا أن استعراض النماذج كشف 
أن تأثير الحركة خارج فرنسا كان أكبر. 
فمن بـــين 35 مخرجـــا عالميـــا يتناولهم 
الكتاب نجد ثمانية من أميركا، وستة من 
إيطاليا، وخمســـة من بريطانيا، وثلاثة 
مـــن كل من ألمانيا، وفرنســـا، واثنين من 
كل مـــن الســـويد والتشـــيك، ومخرجـــا 
واحـــدا من كل من الصين، يوغســـلافيا، 

الدنمارك، المكسيك، فنلندا، وأرمينيا.
نطالع في تجـــارب هؤلاء المخرجين، 
كيف هم متمردون على الواقع، مشتبكون 
مـــع التقليدية، فذلك المخرج الســـويدي 
إيخمـــار برجمـــان المولود ســـنة 1918، 
يحاول الاســـتغراق في البحث في ذاته 
وكأنها معـــادل للذات الإنســـانية كلها، 
وكأنـــه يطبـــق مقولة جان بول ســـارتر 
الشـــهيرة ”عندما أختار لا أختار لذاتي 
فقط، بـــل للآخرين جميعـــا“. إننا نجده 
فـــي فيلم ”ســـجن“ (1949)، يتناول قصة 

انتحار عاهرة ومن خلالها يطرح أفكاره 
الذاتيـــة عـــن اللـــه، الشـــيطان، الحياة، 
والمـــوت، ثم نجـــده فـــي فيلـــم ”الختم 
يناقـــش قضية المـــوت بعمق  الســـابع“ 
شـــديد من خلال فارس يلعب الشطرنج 
مع الموت. وهذا المخرج الدنماركي لارس 
فـــون تريير يعتـــرض على مـــا تقوم به 
إســـرائيل من انتهاكات، ولا يجد حرجا 
فـــي تشـــبيهها بهتلر، ما يؤكـــد تكوينه 
الإنســـاني الفذ الرافض للظلم العصري 
وهـــو ذات ما يطرحه فيلمه ”المنزل الذي 

بناه جاك“ (2018).
أما المخـــرج الإيطالي فرانشيســـكو 
روزي الحائز على جائزة ماتييه الكبرى، 
فيقف متحديا المافيا الحاكمة للسياسة 
وفاضحا فســـاد النظام الرأســـمالي في 
فيلم ”جثث متألقة“ في الوقت الذي نجد 
آراءه الشـــخصية منحازة إلـــى قضايا 
الإنسان وآلامه، فيقف إلى جوار الشعب 

الجزائري في ثورته للاستقلال.
 كذلك عرض الكتاب تجربة الإيطالي 
برناردو برتولتشـــي وكيف جاءت ثائرة 
ومتمـــردة علـــى القوالـــب، لنجـــده في 
فيلـــم ”التانجو الأخيـــر“ معبرا عن قلق 
الإنســـان الأوروبي المعاصر من طغيان 

النزعة العدمية.
في الوقت ذاته نجد المخرجة الألمانية 
مرجريتـــا فـــون تروتا تعبر فـــي معظم 
أعمالها عن رومانســـية المـــرأة ورفض 
الهيمنـــة الذكورية. ومثل هـــؤلاء تتكرر 
مواقفهـــم الذاتية المتمردة عند مخرجين 
آخريـــن يقدمهم الكاتب مثل الفرنســـي 
جـــاك أوديار، الأميركـــي تيرنس ماليك، 
الســـويدي روي أندرســـون، والتشيكي 

ميلوش فورمان، وغيرهم.

عرب غير تقليديين

أما الكتاب الثاني ”السينما العربية 
فينقســـم إلى قسمين،  خارج الصندوق“ 
الأول يتناول أعمال ثلاثة عشـــر مخرجا 
عربيا يعتبرهم الكاتب خارج الصندوق، 
وتطورهم  التقليديـــة،  غيـــر  بثيماتهـــم 
الفني، وكســـرهم للواقـــع، ومحاولاتهم 
المســـتمرة للتجريب والتجديـــد. ويقدم 
القســـم الثانـــي 19 تجربـــة ســـينمائية 
جديدة من معظم البلـــدان العربية يرى 
فيها تبشـــيرا بجيل جديـــد من المبدعين 
الأفـــذاذ. وفي القســـمين يطـــرح المؤلف 
رأيا جريئـــا إذ يقول صراحة إن 
في  السياسي  الهاجس  غلبة 
النقد ترك تأثيرا سلبيا على 
كل من السينما والنقد معا، 
فلم يعد مقبولا أو مهضوما 
أن نتوقف فـــي انبهار أمام 
عمـــل ما لكونه يتفق فقط مع 
قناعاتنـــا الخاصـــة 
الأيدولوجيـــة 

أو السياسية.
ويرى العمري 
من حق 
السينمائي 
العثور على 
ما يتفق 

مـــع مفهومه الخـــاص سياســـيا كان أم 
اجتماعيـــا، لكن من حق النقـــد بل ومن 
واجبـــه تحليل العمل طبقـــا لقدرته على 
الإقناع ومـــا إذا كان متســـقا مع طرحه 
الخاص مـــن ناحيـــة الأســـلوب. ونلمح 
ذلك الـــرأي المطروح مطبقـــا في الفصل 
الثاني الذي يحمل عنوان ”خالد يوسف 
من الكاباريه السياســـي إلـــى البرلمان“، 
حيث أكد المؤلف أن يوسف رغم اختياره 
لنفســـه مبكرا وصفة ســـينمائية تجمع 
والواقعي  الميلودرامـــي،  التجـــاري  بين 
الاجتماعي، والنقدي السياسي مع كثير 
مـــن المناظر المثيرة، إلا أن أســـوأ ما في 
أفلامه الخطاب السياسي الساذج الذي 
يصر علـــى طرحه، ما يعنـــي أن الموقف 

السياســـي النقدي لديه أهم من 
الرؤية الفنية التي لا تدعو إلى 

الفعل.
من هنا مضى خالد 

يوسف في طريق الداعية 
السينمائي والزعيم 

السياسي تدفعه 
سيكولوجية الزعيم كونه 

في الأصل ابن عمدة، 
ثم رئيسا لاتحاد طلبة 

الجامعة في ما بعد. 
وربمـــا لهـــذه القـــراءة فـــإن 

أمير العمري يـــرى أن أفضل أفلام خالد 
يوســـف ليس ”حين ميســـرة“ أو 
”هي فوضى“ الذي اشـــترك فيه 

مع أســـتاذه يوســـف شـــاهين، 
وإنمـــا فيلـــم ”الريـــس عمـــر 
حـــرب“ الـــذي تخلـــص مـــن 
الإحالات السياســـية بفضل 
لهاني  احترافي  ســـيناريو 

فوزي.
ذلـــك  نجـــد  لا  إننـــا 
السياســـي  الخطـــاب 

الزاعق فـــي أفلام المخرج 
رغم  خليفـــي  ميشـــيل  الفلســـطيني 

موضوعاتها السياسية، فنجده يقدم في 
فكرة الصمود  فيلم ”الذاكرة الخصبـــة“ 
الفلسطيني والتمسك بالأرض من خلال 
ســـيدتين فلسطينيتين واحدة من نابلس 
والأخرى من الجليـــل وكلتاهما تدافعان 
عن الهويـــة والأرض. وهنا فإن المخرج، 
كما يقـــول العمري، لا ينتقـــد ولا يدين، 
لكنه يدعم فكـــرة الوعي بدلا من النضال 
المســـلح. كذلك نجـــده في فيلم ”نشـــيد 

يقدم قصـــة رجـــل وامرأة  الحجـــر“ 
تربطهمـــا قصة حب قبل عشـــرين 
عاما، لكن الرجل يقضي ســـنوات 
فـــي ســـجن الاحتـــلال، وتغـــادر 
المـــرأة إلـــى بريطانيـــا، وعندما 
تعود لإنجـــاز دراســـة موثقة عن 
في  بالرجـــل  تلتقـــي  الانتفاضـــة 

القدس ليسترجعا ذكرياتهما، 
ويكتشفا قسوة الاحتلال 

لتولد فكرة استعادة 
الحب كمعادل للتماسك 

ومقاومة النسيان. 
ويعد فيلم ”زنديق“ 
أكثر أعمال المخرج 
الفلسطيني تعبيرا 

عن ســـيرته وهو فيلم مشحون بالعذاب 
الوجـــودي والعالم المســـدود الذي يدفع 
البطـــل دومـــا إلـــى التمـــرد والرفـــض 

والثورة.

تجارب شبابية

 يستعرض الكتاب تجارب مخرجين 
كبـــار مثـــل رشـــيد بوشـــارب ومـــرزاق 
علـــواش من الجزائر، وهاني أبوأســـعد 
وإيليا ســـليمان من فلســـطين، ومروان 
وداود  علـــي  أحمـــد  ومجـــدي  حامـــد 
عبدالســـيد من مصر، لكنه يقف بحماس 
عند تجارب شـــبابية حديثة، منها مثلا 
فيلـــم ”وقائع قريتي“ للمخرج الجزائري 
كـــريم طرايديـــه وفيـــه يطـــرح الرجـــل 
زمن  خلال  وطفولته  سيرته 
وكيف  الفرنسي،  الاحتلال 
ذهـــب والـــده إلـــى الجبل 
للحرب مـــع جيش التحرير. 
وخلال الأحداث نرى الجزائر 
مضطربة، لها صورة مشوشة 
تختلـــط فيها القيم والأشـــياء 
ولا يمكـــن التفرقـــة بين الأبيض 
والأســـود، ومعظم الشـــخصيات 
يمتـــزج فيها الشـــر بالخير لكنها 
مصورة بعناية وأسلوب أقرب إلى 

الواقعية السحرية.
ويتعـــرض الكتاب باهتمـــام لتجربة 
المخرج العراقي قاســـم حول 
فـــي فيلـــم ”بغـــداد خـــارج 
بغـــداد“، وهو الفيلـــم الذي 
يـــراه المؤلـــف عملا لا يشـــبه 
غيره، بـــل إنه بعمقـــه وبنائه 
يتجاوز  وجمالياتـــه  الشـــعري 
كافـــة مـــا ظهـــر مـــن أفـــلام في 
وبالطبـــع  العراقيـــة،  الســـينما 
ما قدمـــه المخرج نفســـه من أفلام 
ســـابقة. وقبل أن نسأل لماذا، يجيب 
أمير العمري مبـــررا بأن الفيلم يرتد 
إلى تاريخ العراق، وتاريخ الشعر العربي 
هناك، للتعبير عن تجربة إنسانية خاصة 
هي تجربـــة العيش المحاط بالموت. وهنا 
يبحث الفيلم عن سحر بغداد، لكن خارج 
تلك المدينة التي شـــهدت عصورا ذهبية 
وشهدت الكثير من المواهب المحفورة في 

الذاكرة الثقافية العربية.
إن الأمـــوات فـــي هذا الفيلم ليســـوا 
أمواتا بل أرواحـــا حية تعيش معنا، 

فنـــرى الشـــاعر معـــروف الرصافي يطل 
مـــن شـــرفته يلقي قصيـــدة هجـــاء في 
الاحتـــلال البريطاني ونرى شـــخصيات 
ثقافية أخرى تحضر بشكل مباغت، حتى 
نشعر برحلة الوعي بالصورة والصوت 
وبالســـينما والموســـيقى والغناء والشر 
لتعبـــر عن الحس المأســـاوي الكامن في 

الحياة.
كذلـــك يتتبع الكتـــاب تجربة المخرج 
الإماراتي الشـــاب ماجـــد الأنصاري في 
فيلمـــه الروائي الطويـــل ”زنزانة“، وفيه 
يبـــدو الرجـــل مخلصـــا لســـينما المأزق 
العبثي حيث يصبح الإنسان سجينا ولا 
يعرف سبب سجنه، ولا ما الذي سيحدث 
له. ويرى العمري أنه إشارة واضحة إلى 
مـــا يمارس في بعض الســـجون العربية 
مـــن إذلال وقمـــع لكل من يقـــع في أيدي 
رجال الشـــرطة، لكن المخرج يجرد المكان 
من هويته فيجعـــل الحدث من الممكن أن 
يقع في أي دولة ويختار لعمله طاقما من 
الممثلين من دول عربية عدة وهو اختيار 
مقصـــود لإضفاء طابـــع يتجاوز الحدود 

ويعني أن الأمر قد يشمل الجميع.

وبتعبير المؤلف فـــإن الفيلم يتجاوز 
فكرة النقد السياسي والغمز لواقع القهر 
العربي مـــن خلال الأســـلوب التجريدي 
الغرائبي الذي يجعـــل الفيلم عملا أكثر 
كثافة من خلال استخدام الكاميرا بزوايا 
تصوير مختلفـــة وعمل مونتاجي يحطم 

الصورة الثابتة للمكان الواحد.
يتحمس الكتاب لتجارب مماثلة مثل 
”المختـــارون“ للمخـــرج الإماراتـــي علي 
التونسي  للمخرج  و“دشـــرة“  مصطفى، 
و“واجـــب“  بوشـــناق،  عبدالحميـــد 
للمخرجة الفلســـطينية آن ماري جاسر، 
للمخرجة التونســـية  و“شـــلاط تونس“ 
للمخـــرج  كوثـــر بـــن هنيـــة، و“ربيـــع“ 
اللبناني الأرمني فاتشـــي بولغورجيان، 
و“يوم من الأيام“ للمخرج المصري محمد 

مصطفى.
وتبشر تلك القراءات بلون جديد بدأ 
يضع أقدامه في ســـاحة الفن العربي، ما 
يدفعنا إلى أن نكرر 
ما قالته غادة السمان 
يوما بأن الفن، 
والفن وحده هو 
القادر على أن 
ينقذنا من كل هذا 
الجنون المحيط 

بنا.

لارس فون تريير من النبلاء المتمردين في فيلمه {المنزل الذي بناه جاك}

يقــــــدم الكتابان الجديدان للناقد الســــــينمائي المصــــــري أمير العمري رحلة 
في جزء هام من تاريخ الســــــينما، متناولا سينما المؤلف والتجارب العالمية 
المؤثرة فيها، ومتطرقا إلى تجارب ســــــينمائيين عــــــرب قدموا إضافة كبيرة 
ــــــدة أمام الفن الســــــابع. ويمكننا اعتبار  وفتحــــــوا آفاقــــــا فنية وجمالية جدي
الكتابين النقديين كشــــــفا نقديا رصينا لجانب مهم للغاية من الســــــينما في 

بعديها العالمي والعربي. 

مصطفى عبيد
كاتب مصري

ســــينما  ولــــد 
دة ـ الكاميرا
 فكرة تحول 
لغــــة،  لــــى 
إلى اميــــرا 

ل المخرج هو 
للعمل

ي ين ي و
رأيا جريئـــا إذ يقول
الس الهاجس  غلبة 
النقد ترك تأثيرا
كل من السينما و
فلم يعد مقبولا أو
أن نتوقف فـــي ا
عمـــل ما لكونه يت
قناعاتنـــا
الأي
أو ال
وير

ا

جن م ي وي ي ( ) ن
بدلا من النضال  ي
في فيلم ”نشـــيد 
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يدفعنا إلى أن نكرر
ما قالته غادة السمان
يوما بأن الفن،
والفن وحده هو
القادر على أن
ينقذنا من كل هذا
الجنون المحيط

بنا.

سينما المؤلف تعتبر أن 

العمل السينمائي الحقيقي 

هو الذي يطرح أفكارا ورؤى 

وهواجس للمخرج وليس 

لمؤلف القصة

من واجب النقد 

السينمائي تحليل الأفلام 

طبقا لقدرتها على الإقناع 

أمير العمري

ذج
الموقف ن

من
لى

ونه 

بة

ـإن ف ة

م فيلـ
كـــريم طرايديـــه
سي
الا
ذ
ل
و
م
ت
و
و
يم
م
ال م

و
ه
ين،
ر
ن
ل
ي

ك
ي

و
الم
ف



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /sRGB
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 150
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.52000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 200
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 600
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.49333
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /FRA <>
    /ENU <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


