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وجوه
صائغ مغربي استثنائي مهووس بالدقة

أحمد بوزفور

 شيخ القصاصين الذي يطل من وراء حجاب

ل له أنـــه بدأ يكتب القصة منذ وُلد،   خُيِّ
وبلهجة ســـاخرة، يقول إنه غامر بالهجرة 
إلى القصة بعدما فشل في أن يكون شاعرا 
بالرغـــم من أنه يقرأ الشـــعر باســـتمرار، 
ولأنـــه تأثر بتجـــارب أنطون تشـــيخوف 
وإرنســـت هيمنغواي وبورخيس ويوسف 
إدريـــس وزفزاف، ويبـــدو أنه تأثـــر أكثر 
بأعمال الكاتب المغربي زفزاف فهو الرائد 
والأســـتاذ وقصصـــه أجمـــل وأعمـــق من 
رواياته، تأثـــرا جارفا جعل طموحه كبيرا 
كي يخـــرج كل ما في جعبتـــه من مواهب 
السرد القصصي ويترجمه في ”يسألونك 
عن القتل“ أول عمل قصصي نشـــر له سنة 

.1971
كانـــت أول صرخـــة يطلقهـــا أحمـــد 
بوزفور، سنة 1945 بقبيلة البرانس القريبة 
مـــن مدينـــة تـــازة الواقعة شـــرق المغرب، 
منـــذ تلك اللحظة ســـيطرت علـــى حواس 
الطفل الذي ســـيصبح قاصـــا وكاتبا، كل 
علامات التشبث بعوالم القرية، أكواخها، 
وأشـــجارها ووديانها وجبالها وناســـها 
وحيواناتهـــا، حتى أعمامـــه حضروا هم 
كذلك والجدة التي يناديهـــا ”نانّا“، كانت 

ضمن قوافي قصصه. 

يعتبـــر نفســـه قارئا أكثر منـــه كاتبا، 
ومنـــذ أن دخـــل الكُتاب ليحفظ ما تيســـر 
مـــن القـــرآن الكـــريم، كباقي أبنـــاء جيله، 
لـــم يتـــرك محفظة كتبـــه وأقلامـــه لينتقل 
بعدهـــا إلى مدينة فاس حيـــث نال العديد 
من الشـــواهد الدراســـية بعدما احتضنته 
جامعة القرويين، ثم تلقى تعليما أكاديميا 
في كليـــة الأدب بجامعة محمد بن عبدالله 
فحصـــل على شـــهادة الإجازة فـــي الأدب 

العربي.

صياد النعام

بعـــد ســـنوات طويلـــة من الدراســـة 
والتدريـــس جلس شـــيخ القصة القصيرة 
بقبعتـــه ونظارته الطبيـــة وروحه المرحة، 
مســـتقبلا زوار رواق دار توبقال للنشـــر، 
بالمعـــرض الدولي للنشـــر والكتاب بالدار 
البيضاء في دورة العـــام الحالي، لتوقيع 
مجموعتـــه القصصيـــة الجديـــدة، ”إنـــي 
رأيتكمـــا معا“ مع توزيـــع الكلمات الطيبة 
وصور للذكرى، وهـــي خاتمة المجموعات 
التي دشـــنها بـ“النظر في الوجه العزيز“، 
ولا علم لنا كم مرة قام بمراجعة نصوصها 

وتنقيحهـــا وما الـــذي قرر هدمـــه وإعادة 
بنائـــه. فبين صـــدور مجموعتـــه الأولى، 
والمجموعـــة الأخيـــرة، يكـــون بوزفور قد 
أكمل ســـبعا وثلاثين ســـنة من النشر دون 
احتســـاب ســـنوات التجريب قبلها عندما 
مزق أوائل الســـتينات نصوصا كثيرة لم 
يرض عنها. وبين التاريخين خَلُصَ إلى أن 
القصة فن يتحول وهو يُكتب، وهي تفاجئ 
الكاتـــب قبل القـــارئ، وارتباطه بهذا الفن 
الأزلـــي راجع إلى المزاج، وبهذه النفســـية 
أخرج للوجـــود ”الغابر الظاهر“، و“صياد 
النعام“، و“ققنس“، و“نافذة على الداخل“، 

و“النظر إلى بحيرة القلب“.
يصنـــف بوزفـــور مـــن كتـــاب جيـــل 
الســـبعينات، وأن تكتب القصة آنذاك فهي 
مغامرة غير محسوبة العواقب، لكنه دخل 
بجـــرأة عوالمها الفياضة، تلك القصة التي 
اســـتطاعت أن تمارس ثورة على المجتمع 
واكتشـــفته بالنفاذ إليه مـــن الداخل، كما 
حاولت تثوير اللغـــة القصصية، ومعها 
حاول كتاب السبعينات خلق لغة أخرى 

أكثر نصوصية لنخبة المهابيل.
والواقع أن هـــؤلاء الكتاب الثوار 

على اللغة والعـــادات والحالمين بغد آخر 
لم يَحْمِلوا أي مشـــروع، فـــكل كاتب يعمل 
لوحده ولم يجمعهم فكر واحد، لهذا يصر 
بوزفـــور وهو منهم، علـــى أنك حين تكون 
قاصـــا، فمعنى ذلك أن تكون فردا ولســـان 
فرد وليس جماعة، أن تختلف وأن تنتفض  
وأن تشـــك، أن تكتفي بكتابـــة القصة فقط 

والجمال قصة.
كُتاب الألفية الجديدة يكتبون نصوصا 
لافتة، وهـــذا ما أغرى بوزفـــور بأن يكون 
معهم، رغم أنه يعتـــرف بأن ما يخيفه هو 
القصص القصيرة جـــدا، والتي يرى أنها 
تفتقد إلـــى العمق، وردا على من قالوا إنه 
كتب القصة الأيديولوجية في السبعينات، 
رد بحســـم بأنه ينتمي إلـــى كتاب جيل لم 
يكتبـــوا الأيديولوجيا، رغـــم أنهم انتموا 
إلى اليســـار وناضلوا في حزب سياسي، 

معترفا بأن في إبداعاتنا كنا نكتب الفن.
عندما حضر بوزفور ليوقع مجموعته 
الجديـــدة، تحلق الكل حولـــه لأخذ صورة 
للذكـــرى والتباهي، فكل إصـــدار جديد له 
شـــهقة إبداعية تبعث فينـــا روح الأمل من 
جديد، هكـــذا علق القـــاص المغربي، فؤاد 
زويريـــق، على الحدث، مـــوردا أن بوزفور 
من الكتاب الاستثنائيين والمبدعين العرب 
القلائل الذين نســـعد بجديدهـــم في عالم 

الكتابة والإبداع.
كل هـــذا الاحتفـــاء مـــن طـــرف زملاء 
المجـــال وآخريـــن يعشـــقون القـــص، لـــم 
يعـــف بوزفـــور أن يصنف كاتـــب القصة 
كحَمَـــل وديـــع لا يؤذي النـــاس ولا يصدم 
توقعاتهم، فيأكلونه فـــي النهاية، لينتهي 
ويـــذوب، وذئـــب يبتعـــد باســـتمرار عـــن 
الجماهيـــر ليحافظ علـــى حريته وفرادته، 
وهو مضطـــرب بين الحمـــل والذئب، رغم 
أنه أشـــار إلى أنه يصعب الجمع بين الماء 
والنار فـــي يد واحدة، لأنـــه يحب الناس، 

مثلما يحب حريته أيضا.

واقع متغير

والأسلوب  الجيد  السبك 
المتقـــن والتدقيـــق الكامـــل 
والمخيلـــة الواســـعة فـــي 
جعلت  القصصية  كتابته 
الإنتاج  فـــي  مقـــلاّ  منـــه 
جيله،  كتـــاب  مع  مقارنة 

لهـــذا كلما أصـــدر مجموعـــة جديدة تجد 
إقبـــالا منقطـــع النظيـــر كمـــا حـــدث مـــع 
مجموعته الأخيـــرة والتي صدرت بموازة 
المعـــرض الدولي للكتـــاب الأخيـــر بالدار 

البيضاء.
وبوزفور مقلّ جدا 

رغم أن عوالمه في 
التخيل متفردة، وما ذلك 

إلا لأنه صائغ يتوخّى 
الدقة والصنعة المتقنة 

والبضاعة الفخمةَ 
 ، راحَ العاديِّ واطِّ

ونبذ 
المبتذل، وقنص 

الشارد أما الوارد 
فمبذول، هكذا 

يفسر لنا الناقد والروائي 
أحمـــد المديني، ما استشـــكل في فهم 

هـــذه الوضعيـــة، إذ أن للصائـــغ أدوات 
الأســـلوب،  اللغـــة،  أولاهـــا  يشـــحذها، 
الإيقـــاع، وكيفيـــة اســـتخدام الخيال، لا 
الخيال ذاته. بـــين المدينة والبادية يحيك 
بوزفـــور بأســـلوب مبتكر كل ســـلوكات 
شخصيات قصصه يعرف عن تصرفاتها 
الشيء الكثير، ويعبر عن مواقفها المعلنة 
وتلك المســـتورة عن العيـــون الفضولية، 
لـــم يتـــورع عـــن الاعتـــراف بـــأن دخوله 
المدينـــة أفقده حريتـــه، وأن البادية التي 
ولـــد وترعرع فيها كانـــت مجالا خصبا 

للحرية والحلم ولو بقي هناك لأصبح 
شـــاعرا، ونحن كقراء كنا سنضيع 
فيه قاصا بارعا أما الشعراء فكثير 
منهـــم يـــودون لـــو عرفـــوا طريقا 

ســـالكا للقص. أحب الأدب الذي به 
يتم امتصاص رحيـــق الحياة وتنال 

هـــي أيضـــا تجددها، ورغـــم أنه تنقل 
بـــين فاس والـــدار البيضـــاء وغيرهما 
مـــن المدن، إلا أنه ظل وفيـــا لقريته ولم 
يكنّ أي مودة للمدينة حيث وجد الشر 

والألم أما الخير فصعب.
شهدت مدينته الدار البيضاء التي 
لا يســـتطيع مفارقتها أكثر من أسبوع 

واحد منذ عام 1970، رحلته مع السرد 
القصصي حيث ابتكر وجدد 

وجـــرب فـــي الصياغات 
ليب  ســـا لأ ا و

فاســـتطاع توليـــد نصـــوص قصصيـــة 
ضاجـــة بالحيـــاة ومفعمـــة بالحيويـــة، 
مـــن هـــذه المدينـــة ودروبهـــا ومقاهيها 
رصـــد بدقة من وراء نظارتـــه كل حركات 
الناس وســـلوكاتهم وأحـــس بتحركاتهم 
ولمس نبض حياتهـــم اليومية، 
فاســـتطاع بجمالية أخاذة أن 
يعيد رســـمها بتـــؤدة وصبر 

على ورق صقيل.
 لم يقـــم بوزفـــور برحلات 
كثيرة، رغم أنه أحب الســـندباد 
ووسم إحدى مجموعاته بـ“ديوان 
الســـندباد“، وبين القرية التي ولد 
بهـــا وطبعته بهدوئها وســـكونها، 
والمدينـــة التي عـــاش فيها شـــبابه 
وعاجلتـــه  وشـــيخوخته  وكهولتـــه 
بتمردها على كل ما هو ساكن ويقيني 
وثابـــت، صار قاصا زاهـــدا في الظهور 
وغير معني بانتشار نصوصه، 
الأمر الذي ســـاعده في إنضاج 

منتوجه القصصي.

هواجس الفكر

اطمأن بحســـه المرهف وحاسته 
الإبداعيـــة وتجربتـــه الطويلـــة، إلى 
أن الكتابـــة القصصيـــة وغيرهـــا من 
الإبداعـــات لا تغيّـــر الواقـــع بســـرعة 
وحســـم، بـــل تأخـــذ وقتها فـــي التأثير 
بالمشـــاعر والأفكار حسب ظروف المتلقي، 
حتى الكاتب لكي يمارس ســـلطة التغيير 
لا بد أن يمشي في الأسواق ويأكل الطعام 
ويحتك بالناس فـــي كل المواقع والأماكن 
ويناضل مـــن أجله وأجلهـــم، والرجل لا 
يلغي دورة الحياة الطبيعية فبعد حوالي 
نصف قرن من ممارســـة الكتابة، يبدو له 
أنّ الواقع قد تغيّـــر كثيرا، وتغيّرنا نحن 

معه.

الحكمة ضالة المؤمن بها، أنّى وجدها 
مـــن حقه أن ينهل من نبعها، وهذا ما قاد 
بوزفـــور إلـــى البحث عن ماهيـــة الخير 
كوجه من وجوه الحكمة وســـبل تحقيقه 
إلى القصة القصيرة، باعتبارها الجنس 
الأدبي القادر على التعبير عن الألم والشر 
والقبح، ليثبـــت أنه يجمع صفات المثقف 
العضـــوي، والمبدع والمربـــي، إلى جانب 
المواطن الغيور، والإنسان النبيل، وحرية 
التعبير عنده حيوية في الإبداع والكتابة، 
وهنا رأيه حاســـم في أن مهمّة الكاتب أن 
يخلـــق الجديد الجميل، ولن يكون جميلا 
إذا راعى النماذج والسلطة والرّقابة بكل 

تجلياتها الذاتية والخارجية.
قبـــل ثمانـــي عشـــرة ســـنة، رفـــض 
بوزفور، جائـــزة قدمتها له وزارة الثقافة 
المغربيـــة، تبلغ قيمتها نحو ســـبعة آلاف 
دولار، ولـــو أن هنـــاك جائـــزة مغربيّـــة 
مســـتقلّة للقصّة القصيرة مُســـمّاة على 
اســـمه، وذلـــك احتجاجا علـــى ما وصفه 
بتردي الأوضاع السياسية والاقتصادية 
في ظل تفاوت طبقي هائل وتدني الأجور، 
وتدهور ثقافي بسبب تفشي نسبة الأمية 
وانخفـــاض نســـبة القراءة، مـــع رفضه 
معاناة أصدقائه وزملائه الكتاب المغاربة 
الذيـــن يعانون مـــن الإهمـــال. ومنذ ذلك 
الحـــين، أراد توجيـــه من ســـيأتي بعده 
بنصيحـــة مليئة بالحكمـــة المعتقة، حيث 
طالـــب الكتّـــاب بـــأن يخففوا مـــن تكريم 

أنفسهم، وأن يركزوا على القصة.
كانت الأشـــهر الثلاثة التـــي قضاها 
بالســـجن في العام 1966 بســـبب نشاطه 
السياســـي، بمثابة تجربة فاصلة تركزت 
في شـــخصيته كل قيم الأنسنة، ما جعله 
في قصصه وحياته اليومية معنيا بهموم 
الآخرين، ومنفتحا علـــى كافة الإمكانات 

والاحتمالات.

من الأيديولوجيا إلى الجمال

 الكتابـــة عند بوزفور شـــديدة 
ولا  العـــام،  بالجوّ  الحساســـيّة 
وعندمـــا  تعكســـه،  أن  بـــد 
يتحـــدث عن تجربتـــه الناقد 
أحمـــد المدينـــي، فهـــو يحدد 
البدايـــات بدقـــة بالقـــول إنـــه 
انتقل من رصد الواقع بواســـطة 
واقعيات وتبنّـــي قضية الجماعة 
إلى حيـــازة الصوت الخاص، في 
موقع مستجد تؤول فيه البطولة 
والإحســـاس والموقف إلى ضمير 
المتكلم بعينين، واحـــدة ترنو إلى 
محفل المجتمـــع بغية التضامن مع 
المعذبين فـــي الأرض، وثانية تنكفئ 
إلـــى الداخـــل، أجـــواء الباطني 
وهواجس  الذاتـــي  ولواعـــج 
إحساســـها  لتقـــول  الفكـــر، 

بعبارة الاستيهام.
قال لنفسه “إن 
الشعر 
شيء 

عظيـــم”، وأحـــس بالذنـــب لأنه لـــم يفكر 
في ترجمـــة طاغور إلـــى العربية، الوقت 
الآن فـــات، ربمـــا كان آخـــرون قـــد قاموا 
بالترجمة، ولكنه غيـــر واثق من قيمة ما 
يفعلـــه المترجمون، إنهم يشـــوهون وجه 
الفـــن، هذا مقتطف من قصـــة ”عودة تبن 
أبيـــض“، لذلك انظـــر عندما يتـــم إدماج 
رأيـــه فـــي عنصـــري الشـــعر والترجمة، 
فهـــو يجمع بين توقه إلى الشـــعر كحالة 
وجدانية لم يستطع ممارسته، وارتباطه 
العملي بالترجمة. الشّـــعر هو دم الكتابة 
وجوهرهـــا، كما يعتقـــد ولا يمكن إلا أن 
يكون بوزفـــور، الذي في يـــوم واحد قرأ 
شـــعرا ســـويديا وعربيا قديما ومغربيا 
حديثا، وسمع موســـيقى فارسية، ورأى 
صورة ممثلة هندية جميلة، وقرأ رســـالة 

من صديقة بعيدة في فيسبوك.

ســـمع حكايات كثيرة من غيره، لكنه 
لم يستثمرها، بينما أشعله بيت شعر في 
مرات عديدة، فهو لم ينظر إلى الشعر في 
القصة كأبيات تتخلل الســـرد، بل حاول 
أن ينظـــر إليه كحركة بين أطراف القصة، 
كهربـــاء بـــين قطبيهـــا، وتوظيفـــه مكر 
وخديعـــة وخروج صبيانـــي عن الأنظمة 
والولـــع المرضـــي بالفوضـــى والنشـــاز 
والنقص، أما الترجمة من لغة إلى أخرى 
فهـــي عنـــده الثقافة التي تكســـي النص 

قيمته الإبداعية والفكرية.   
 تجربته مع الترجمة تمشي بموازاة 
ما أبدعه طيلة حياته من نصوص سردية 
دون أن يكـــون الشـــعر ضمنها، ومع ذلك 
فالترجمـــة قنطـــرة ضروريـــة للعبور من 
حضـــارة إلى أخـــرى مع نســـبية فهمها 
للنـــص الأصلـــي، ودون خلفيـــة معرفية 
وازنة تصبح الترجمـــة فارغة إن لم تكن 

مستحيلة.
ولا يمكن الحديث عـــن الترجمة دون 
معيـــار الســـياقات التاريخيـــة والأنماط 
الثقافية التي تتحكم في المترجم والمتلقي 
معـــا، أثنـــاء وبعد إنجـــاز تلـــك العملية 
المعقـــدة، وبخبرتـــه فـــي المجـــال يفيدنا 
المقـــدس،  الكتـــاب  ترجمـــة  بخصـــوص 
العهـــد القـــديم والعهـــد الجديـــد، حيث 
تتســـم الترجمات التي أنجزت في القرن 
التاســـع عشر بجودة لغوية عالية، عكس 
الترجمـــات التـــي أنجـــزت حديثـــا بلغة 

ركيكة. 
وباعتبـــاره قارئـــا للشـــعر متذوقـــا 
لـــه، ينعكس رأيه فـــي الترجمـــات التي 
خصصـــت للشـــعر والشـــعراء العالميين، 
مثل ترجمة أشعار الشيلي بابلو نيرودا 
الشـــعرية، وهو الذي يقول إن الترجمات 
القديمة المثقلة بالأيديولوجية الاشتراكية 
هي التي  كان حضورها قويا في الساحة 
الدولية في ســـتينات القـــرن الماضي، 
أما حاليا فالوقت وقـــت الجمالية لا 

الخطاب الأيديولوجي. 

[ الكتابة عند بوزفور شديدة الحساسيّة بالجوّ العام، ولا بد أن تعكسه، وعندما يتحدث عن تجربته الناقد أحمد المديني، فهو يحدد 
البدايات بدقة بالقول إنه انتقل من رصد الواقع بواسطة واقعيات وتبنّي قضية الجماعة إلى حيازة الصوت الخاص.

[ ســــنوات طويلة من الدراســــة والتدريس تســــبق اللحظة التي جلس فيها بوزفور، مســــتقبلا زواره بالمعرض الدولي للكتاب بالدار 
البيضاء مؤخراً، لتوقيع مجموعته القصصية الجديدة.

بوزفور يصر على أن الأديب حين 

يكون قاصا، فمعنى ذلك أن 

يكون فردا ولسان فرد وليس 

جماعة، وأن يختلف وينتفض  

ويشك

 السبك الجيد والأسلوب 

المتقن والتدقيق الكامل 

والمخيلة الواسعة في كتابته 

القصصية تجعل من بوزفور 

 في الإنتاج مقارنة مع كتاب 
ّ
مقلا

جيله، لهذا كلما أصدر مجموعة 

جديدة تجد إقبالا منقطع 

النظير

محمد ماموني العلوي

و ب ب ي ب

محم
صحافي مغربي

لـــى أنك حين تكون
تكون فردا ولســـان
ختلف وأن تنتفض 
بكتابـــة القصة فقط

دة يكتبون نصوصا
بوزفـــور بأن يكون
ف بأن ما يخيفه هو
دا، والتي يرى أنها
ا على من قالوا إنه
جية في السبعينات،
 إلـــى كتاب جيل لم
 رغـــم أنهم انتموا
في حزب سياسي،
نا كنا نكتب الفن.
ور ليوقع مجموعته
حولـــه لأخذ صورة
ل إصـــدار جديد له
فينـــا روح الأمل من
ـاص المغربي، فؤاد
 مـــوردا أن بوزفور
ين والمبدعين العرب
بجديدهـــم في عالم

 مـــن طـــرف زملاء
شـــقون القـــص، لـــم
القصة صنف كاتـــب
ي النـــاس ولا يصدم
النهاية، لينتهي ـي
ــد باســـتمرار عـــن
ــى حريته وفرادته،
لحمـــل والذئب، رغم
عب الجمع بين الماء
لأنـــه يحب الناس،

ضا.

سلوب 
مـــل 
ـــي
لت 
اج 
ه، 

الشارد أما الوار
فمبذول، هكذا 

يفسر لنا الناقد والروائي 
أحمـــد المديني، ما استشـــكل في فهم

هـــذه الوضعيـــة، إذ أن للصائـــغ أدوات
الأســـلوب، اللغـــة،  أولاهـــا  يشـــحذها، 
الإيقـــاع، وكيفيـــة اســـتخدام الخيال، لا
الخيال ذاته. بـــين المدينة والبادية يحيك
بأســـلوب مبتكر كل ســـلوكات بوزفـــور
شخصيات قصصه يعرف عن تصرفاتها
الشيء الكثير، ويعبر عن مواقفها المعلنة
وتلك المســـتورة عن العيـــون الفضولية،
لـــم يتـــورع عـــن الاعتـــراف بـــأن دخوله
المدينـــة أفقده حريتـــه، وأن البادية التي
ولـــد وترعرع فيها كانـــت مجالا خصبا 

للحرية والحلم ولو بقي هناك لأصبح 
شـــاعرا، ونحن كقراء كنا سنضيع
فيه قاصا بارعا أما الشعراء فكثير
منهـــم يـــودون لـــو عرفـــوا طريقا
ســـالكا للقص. أحب الأدب الذي به

يتم امتصاص رحيـــق الحياة وتنال 
هـــي أيضـــا تجددها، ورغـــم أنه تنقل
بـــين فاس والـــدار البيضـــاء وغيرهما
مـــن المدن، إلا أنه ظل وفيـــا لقريته ولم
يكنّ أي مودة للمدينة حيث وجد الشر

والألم أما الخير فصعب.
شهدت مدينته الدار البيضاء التي

لا يســـتطيع مفارقتها أكثر من أسبوع 
0واحد منذ عام 1970، رحلته مع السرد 

القصصي حيث ابتكر وجدد 
وجـــرب فـــي الصياغات

ليب ســـا لأ ا و

أن الكتابـــة القصصيـــة وغيرهـــا من 
الإبداعـــات لا تغيّـــر الواقـــع بســـرعة 
وحســـم، بـــل تأخـــذ وقتها فـــي التأثير 
بالمشـــاعر والأفكار حسب ظروف المتلقي، 
حتى الكاتب لكي يمارس ســـلطة التغيير 
الأسواق ويأكل الطعام  لا بد أن يمشي في
ويحتك بالناس فـــي كل المواقع والأماكن 
ويناضل مـــن أجله وأجلهـــم، والرجل لا 
يلغي دورة الحياة الطبيعية فبعد حوالي 
نصف قرن من ممارســـة الكتابة، يبدو له 
أنّ الواقع قد تغيّـــر كثيرا، وتغيّرنا نحن 

معه.

الحـــين، أراد توجيـــه من ســـيأتي بعده
بنصيحـــة مليئة بالحكمـــة المعتقة، حيث
طالـــب الكتّـــاب بـــأن يخففوا مـــن تكريم

أنفسهم، وأن يركزوا على القصة.
كانت الأشـــهر الثلاثة التـــي قضاها
1966 بســـبب نشاطه العام بالســـجن في
السياســـي، بمثابة تجربة فاصلة تركزت
في شـــخصيته كل قيم الأنسنة، ما جعله
في قصصه وحياته اليومية معنيا بهموم
الآخرين، ومنفتحا علـــى كافة الإمكانات

والاحتمالات.

من الأيديولوجيا إلى الجمال

الكتابـــة عند بوزفور شـــديدة
ولا العـــام،  بالجوّ  الحساســـيّة 
وعندمـــا تعكســـه،  أن  بـــد 
يتحـــدث عن تجربتـــه الناقد
أحمـــد المدينـــي، فهـــو يحدد
البدايـــات بدقـــة بالقـــول إنـــه
انتقل من رصد الواقع بواســـطة
واقعيات وتبنّـــي قضية الجماعة

ع

إلى حيـــازة الصوت الخاص، في
موقع مستجد تؤول فيه البطولة
والإحســـاس والموقف إلى ضمير
المتكلم بعينين، واحـــدة ترنو إلى
محفل المجتمـــع بغية التضامن مع
المعذبين فـــي الأرض، وثانية تنكفئ
إلـــى الداخـــل، أجـــواء الباطني
وهواجس الذاتـــي  ولواعـــج 
إحساســـها لتقـــول  الفكـــر، 

بعبارة الاستيهام.
“إن قال لنفسه
الشعر
شيء
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