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مهرجان أسوان لأفلام المرأة يكرم سيدة المنمنمات

رحمة منتصر

 حائكة الصورة في السينما المصرية 

 ارتبط اسمها بأبرز الأفلام التسجيلية 
والروائية المصريـــة لمخرجين من أجيال 
مختلفة، ولا تزال تواصل عملها أســـتاذة 
فـــي المعهد العالـــي للســـينما بأكاديمية 
الفنـــون في القاهـــرة بعـــد أن كانت من 
أوائل خرّيجيه الذين برز منهم مخرجون 
شكلوا تيار الواقعية الجديدة في بدايات 
الثمانينات، ومنهم خيري بشـــارة وداود 
عبدالســـيد وعلـــي بدرخـــان، وقد تخرج 

الثلاثة عام 1967.
 المونتيـــرة المصريـــة القديـــرة رحمة 
منتصـــر التـــي يكرمها مهرجان أســـوان 
الدولي لأفـــلام المرأة في دورتـــه الرابعة 
مطلـــع فبراير القـــادم، تنتمـــي إلى جيل 
الســـينما  فـــي  الرائـــدات  المونتيـــرات 
المصرية، ولســـبب ربما يخـــص الالتزام 
يســـمّى  للتعريب،  الحَرْفيـــة  بالصرامـــة 
”المونتـــاج“ فـــي المغـــرب ”التوليف“. في 
المغرب أيضا يتخفّفـــون من همزة القطع 
الســـاكنة، ويســـتبدلون بها همزة وصل، 
فيطيـــرون بالحرف منـــزوع الرأس عاليا 
إلـــى نغمـــة الجـــواب، هكـــذا ”لا باس“، 
”ياتِيكـــم بضيـــاء“، ”ويامُـــرون الناس“، 
”لكيـــلا تاسَـــوْا علـــى مـــا فاتكـــم“. وفقا 
لهـــذا القيـــاس يكـــون ”مولّـــف الفيلم“، 
وهـــو المونتير، أقرب عمليـــا إلى ”مؤلف 
الفيلـــم“؛ فهو آخر مـــن يتعامل مع المادة 
المصـــورة، ليصوغ في الشـــريط النهائي 

رؤية المخرج.

إبداع القطع والوصل

بمشـــاهدة الأفلام يمكـــن التفرقة بين 
مولّف حِرَفي مهمته تركيب مشاهد الفيلم 
وتنفيذ السيناريو، ومونتير فنان يتفاعل 
بحساســـية مع الفيلم، ويصنع له إيقاعا 
يخلّصه من أي شـــيء يعـــوق تدفقه، فلا 
تتلكأ العين في المشهد الواحد، ولا تتعثر 

في مطبّات بصرية بين مشهد وآخر.
من مدرســـة المونتاج جـــاء اثنان من 
رواد الإخراج في الســـينما المصرية، هما 
صلاح أبوســـيف وكمال الشيخ، وكلاهما 
عمـــل مونتيـــرا قبـــل التفـــرغ للإخراج. 
ومنحتهما سنوات المونتاج قدرة، ولعلها 
جرأة، على الاســـتغناء عمـــا يمكن، أو ما 
يجب، أن يُستغنى عنه، وأن يكون الفيلم 
”مشدودا“ خاليا من الترهل، محققا درجة 
توتّر عاليـــة لا تنتهي مع كلمة ”النهاية“. 
أما كمال أبوالعلا فآثر التفرغ للمونتاج، 
اكتفى به ولم يتخذه جسرا إلى الإخراج.

وإلـــى مدرســـة الإخـــلاص للمونتاج 
تنتمـــي منتصـــر التـــي عملـــت مونتيرا 
مســـاعدا لأبوالعلا في عدة أفلام أبرزها 
”الموميـــاء“ لشـــادي عبدالســـلام؛ وقامت 
التســـجيلية  الأفـــلام  معظـــم  بمونتـــاج 
لعبدالســـلام وأفـــلام لمخرجـــين آخرين، 
قبـــل أن يرتبـــط اســـمها لدى مشـــاهدي 
الأفلام الروائية الطويلة بمونتاج ســـتة 
أفلام روائية طويلة تســـتقر في الذاكرة، 
وتحتفظ بمكانة تترسخ مع الوقت ضمن 
كلاســـيكيات الســـينما المصريـــة، وهي: 
”يوم مـــرّ.. يوم حلـــو“ و“إشـــارة مرور“، 
وكلاهمـــا لخيـــري بشـــارة، و“ســـرقات 
ليســـري نصرالله، و“شـــحاتين  صيفية“ 
لأســـماء البكـــري، و“البحث عن  ونبلاء“ 
سيد مرزوق“ لداود عبدالسيد، و“المواطن 

مصري“ لصلاح أبوسيف.
 بعد مونتاج نحو 25 عملا تســـجيليا 
يليـــق بطموحها وذائقتهـــا، جاء اختيار 

رحمـــة منتصر للمشـــاركة فـــي مونتاج 
أفـــلام روائيـــة طويلة، مختـــارة بعناية، 
قليلة العـــدد عاليـــة القيمـــة الفنية؛ فلا 
يُرضي المعتز بمقعد ”الأستاذ“ إلا تجربة 
فيلم يستهويه، شُغْل غَناوة، تلبية لروح 
الهواية، واستفزازا لقدرات الخيال الحرّ، 
وليس التنفيذ النصّي لمناهج الاحتراف.

    بمنطـــق الهوايـــة، وغواية اللعب، 
يمكـــن أن نـــرى فيلمـــي ”يوم مـــرّ.. يوم 
و“إشارة مرور“، من خلال مونتاج  حلو“ 
منتصر. كلا الفيلمين قصة قصيرة طالت 
قليـــلا إلى زمـــن الفيلم الطويـــل. يتمتع 
بشارة بروح كاتب قصة قصيرة، يقتنص 
اللحظـــة، وتتجـــاوب رحمـــة منتصر مع 
هذه الروح المشاغبة، بتقطيع المشهد ولو 
قصيرا إلى لقطات بانورامية ومتوسطة 
ومقربة. ويســـتمتع المخرج باللعبة، ثقة 
منه بـــأن فنانـــة المونتاج أشـــبه بلاعب 
ســـيرك تبـــدو حركاتـــه عفويـــة، ولكنها 
محســـوبة بدقة، بوصـــول اللاعب معلقا 
في الهـــواء بالضبط حـــين تكون الحلقة 
مارة أمـــام يديه، فيتلقفها وإلا يقع ويدق 
عنقه. وهذا التقطيع يمنح المشهد إيقاعا 

لاهثا، فيه رشاقة وإشباع معا.
تحـــدٍّ آخر،  في فيلم ”إشـــارة مرور“ 
فالأحـــداث تقع فـــي ليلة واحـــدة، حول 
ميـــدان طلعـــت حـــرب بوســـط القاهرة، 
والبطولة جماعية تناســـب زحام منطقة 
”وســـط البلـــد“، حـــين يتعطـــل المـــرور 
وتتوقـــف حركة الســـير، انتظـــارا لمرور 
موكـــب رســـمي، فيلتقي مواطنـــون من 
طبقات وخلفيـــات مختلفة ما كان لهم أن 

يلتقوا إلا في مثل هذا الظرف القاهر.
في هـــذا الميـــدان تتـــوازى وتتقاطع 
خطـــوات لاعبيْ ســـيرك، موظـــف يصدم 
ســـيارة آخر قبل توقف الحركة، ممرضة 
تحلم بالشهرة كمطربة، عامل بناء تتعثر 

خطوبته لفتاة فقيرة أبوها رجل المرور 
المغلوب على أمـــره في الميدان، 

ضابط شرطة كبير قليل 
الحيلـــة يطالـــب 

المتذمريـــن 
مـــن 

تعطيل 
ر  و لمر ا

 ، لصبر با
شـــاب يكلف بحمـــل قنبلة 

لاســـتهداف الموكـــب فتنفجر في 
منـــزل عجـــوز وحفيدتها، فتـــاة ليل 

تقدمـــت بهـــا الســـن ولا يأبه لهـــا أحد، 
رجل أعمـــال يتبرم من خســـارته لتوقف 
حركـــة المـــرور وتتصـــارع عليـــه زوجته 
وحيـــد  ترومبيـــت  عـــازف  وعشـــيقته، 
تنتهي علاقته بامرأة بائســـة في حياتها 

الزوجيـــة فتودعـــه متوجهـــة إلى 
المطار، مدرس كبير الســـن لا 

عن  لعجزه  بمولـــوده  يهنأ 
الموشكة  بزوجته  الوصول 
مستشفى  إلى  الولادة  على 

ثم تلد في الميدان، طالب جامعي يعجب 
ببائعـــة في محل فيتزوجـــان وليس معه 
مال إلا ما يشـــتري به حزمة من الصحف 
يفترشـــانها على ســـطح بنايـــة. كل هذه 
التفاصيـــل على خلفية مباراة لكرة القدم 
مواطنون  ويتابعها  التلفزيـــون،  يذيعها 

في قهوة شـــعبية، مع الممرضة والعامل 
الشـــهم الـــذي تمكن مـــن إنقـــاذ المدرس 
اليائس حين أشعل النار في نفسه. وفي 
القهوة يلحق بهـــم رجل الأعمال الحائر، 
برفقـــة الضابـــط الكبير. بضع ســـاعات 
مزدحمة بالحياة، تزخر بشجارات، إنهاء 
علاقات حميمة وبـــدء أخرى، فكّ خطوبة 
وفـــراق وزواج وولادة، فقـــراء ينجذبون 
إلـــى أشـــباههم، والثروة دائما تمشـــي 
بمحاذاة السلطة وفي حمايتها وكلاهما 
تفيد الأخرى. تفاصيل كثيرة تكفي لإغراق 
الفيلم وتشـــتيت المشاهد، ولكن المونتاج 
المتوازي، بحيوية وإشـــباع، يجيد تقديم 
كل شخصية بإيجاز، بملامحها النفسية 

والجسدية، بما كانته وما صارت إليه.

الأستاذة والمومياء

الجيـــل الأول من فنانـــي المونتاج لم 
ينل حظه من التعليم الجامعي، أكسبتهم 
التجـــارب العمليـــة خبـــرة عوّضت عدم 
انتظامهـــم في دراســـة أكاديميـــة، على 
العكـــس مـــن الجيـــل الذي حظـــي بمثل 
هذه الدراســـة، ومن رموزه أحمد متولي 
وعـــادل منيـــر، وإلى هذا الجيـــل تنتمي 
منتصر التـــي تخرجت في المعهد العالي 
للســـينما بالقاهرة ”قســـم المونتاج“ عام 
1965، الذي لا تزال تشـــرف على ورشـــة 
المونتاج فيه، وعلى مشاريع تخرج الطلبة 
منـــذ أواخر الســـتينات حتـــى الآن. كما 
قامت بتدريس المونتاج بمعهد التلفزيون 
وقصر السينما والمركز الثقافي الفرنسي 
بالقاهرة.التقـــت منتصـــر مـــع زوجهـــا 
مهندس الديكور صلاح مرعي في عدد من 
الأعمال التسجيلية الروائية ومنها فيلم 

”المومياء“، وكانت مونتيرة مســـاعدة في 
الفيلـــم، وكان مرعـــي مهندســـا للديكور 
الفيلمـــين  وفـــي  لمناظـــره،  ومصممـــا 
التســـجيليين ”آفـــاق“، و“كرســـي تـــوت 
عنـــخ آمون الذهبي“، وكلاهما من إخراج 

عبدالسلام أيضا.
قامت بمونتاج الفيلم الروائي ”إشارة 
مـــرور“ الذي كان فيه مرعي مشـــرفا على 
الملابـــس وتصميم المناظـــر، كما أدى في 
الفيلم دورا قصيرا، جســـد فيه شخصية 
طبيـــب في مستشـــفى يرفض اســـتقبال 
المـــرأة الموشـــكة علـــى الـــولادة. وقامت 
منتصـــر بمونتـــاج الفيلـــم التســـجيلي 
الطويل ”آفـــاق 96“ ، وهو العمل الوحيد 
الذي أخرجه مرعي. ويوثق الفيلم بدايات 

سمبوزيوم أسوان الدولي للنحت.
منمنمات منتصـــر تتجلى في الفيلم 
 “1830 ”القاهـــرة  القصيـــر  التســـجيلي 
لســـمير عوف، وفيـــه تغني الموســـيقى 
عـــن التعليـــق الصوتي، في نســـغ فني 
مع لقطـــات متمهلة تســـتعرض لوحات 
مستشـــرق إنجليـــزي عـــن القاهـــرة في 
ثلاثينات القرن التاســـع عشر. اللقطات 
في الفيلم أشبه بفرشـــاة فنان تشكيلي، 
تبـــدو عفوية ولكـــن بينهـــا تناغما، من 
مآذن تصافح السحاب، وحارات مزدحمة 
بأرباب حرف وباعة ومارة، ومصلين في 
المســـاجد ينتهون من الصـــلاة فيلتفّون 
حـــول دروس العلـــم، والمراكـــب الفقيرة 
فـــي النيل، وكتبة الشـــكاوى للمســـاكين 
وراء  المحجـــوب  والجمـــال  الأميـــين، 
المشـــربيات، وجوقة العازفين لراقصتين 
فـــي مشـــهد يعتمد ليـــس علـــى تقطيع 
الجملة، بل تقســـيم الكلمـــة إلى حروف، 
وكل حـــرف ينطـــق بمعنى ويشـــير إلى 
دلالة، من لقطة للجسد الكامل للراقصتين 
تتحاوران بالتمايل واختبار الليونة، 
إلى لقطة تالية للقدم اليسرى 
مرفوعة الكعب وتســـتند 
على  خفيف  بتماسّ 
كأنها  الأصابع، 
وشـــك  على 

الطيران، ثم صعـــودا إلى أرداف تضبط 
إيقاع الجسد، وصولا إلى الأذرع الرهيفة 

الدالة على تحرر الروح.

هكذا تكلمت رحمة 

لا تُعنـــى منتصر، في مـــا يبدو، بأن 
يكون لديها قائمة تزدحم بالأفلام الروائية 
الطويلة، فهي قادمـــة من نبع آخر يزخر 
بالإشـــباع الفني، ذلك الذي تمثله الأفلام 
التسجيلية. وتزامن عملها الأكاديمي مع 
الاشـــتراك في أفلام تـــؤرخ لجوانب من 
التاريـــخ المصري. ففي عـــام 1966 عينت 
معيدة بالمعهد العالي للســـينما، وكانت 
مـــع زميلتهـــا منـــى الصبـــان أول دفعة 
يتم تعيينها في المعهد بقســـم المونتاج، 
وقامـــت بوضع المناهج الأساســـية لهذا 
القسم، وواصلت دراستها فحصلت على 
دبلوم معهد السينما في لندن، ومنذ عام 
1972 إلى الآن تواصل التدريس في قسم 
المونتاج، فتتعهـــد الطلبة منذ التحاقهم 
بالمعهـــد وتنتقل معهم ســـنة بعد أخرى 
حتى السنة الرابعة، ويتخرج على يديها 
كل أربع ســـنوات دفعة، جيـــل واعد من 
فنانـــي المونتاج. وقد خرّجـــت أول دفعة 
فـــي المعهد أواســـط الســـبعينات ومنها 
المخرجون هاني لاشين وعمر عبدالعزيز 
أبوسيف،  ويوسف  أبوسيف  ومحمد 
ومدير التصوير محســـن أحمد.  
أول ســـؤال يمكـــن أن يوجه 

إلـــى منتصـــر، يخـــص قضيـــة الكثـــرة 
العدديـــة والنـــدرة لمن يعمل فـــي الفنون 
عمومـــا، وبالنســـبة إليها تحديـــدا. في 
الفنون يُسأل دائما عن النوع، الكيف، لا 
الكـــم الذي ربما يكـــون ركاما لا يضيف. 
فمـــاذا تقول؟ترى منتصـــر أن من يجمع 
بين العمل الإبداعـــي والعمل الأكاديمي، 
ويـــرى ثمـــرة عملـــه تتمثل فـــي فناني 
مونتـــاج متميزيـــن بعـــد التدريس لهم 
طوال أربع سنوات، لا بد أن يجيد انتقاء 
الأفلام التي ســـتحمل اسمه. تقول ”منذ 
وقت مبكـــر عملـــتُ مســـاعدة للمونتير 
الكبير ســـعيد الشـــيخ في أربعـــة أفلام 
أحببتها (الخائنة) لكمال الشيخ، و(خان 
الخليلي) لعاطف ســـالم، و(القاهرة 30) 
و(الزوجة الثانية)، وكلاهما لأبوســـيف. 
ولا أنظـــر إلـــى الأفـــلام أو أتعامل معها 
كعمـــل تجـــاري، وإنمـــا أختـــار الأعمال 
المتميزة فنيا، وهذا يفســـر القلة العددية 
للأفلام الروائية الطويلة التي قمت بعمل 
المونتاج لها. وتتميز الأفلام التسجيلية 
أيضـــا بالجودة، وخصوصـــا في تكوين 
الموسيقى  واســـتخدام  الصوت  شـــريط 
والمؤثرات الصوتية وكافة العناصر التي 

تمنح الفيلم شخصيته“.
وتضيـــف منتصر ”أحببـــت مونتاج 
الأفلام التســـجيلية التي تصور الفنون 
التشـــكيلية، فمن خلال المونتاج يتاح لي 
متابعـــة جوانب من هـــذه الفنون، حيث 
يتعانق فن العمارة بشـــموخه، والنحت 
بصلابتـــه، مـــع رهافـــة فـــن الباليـــه“. 
ومن الأفلام التســـجيلية القصيرة التي 
تحتفي بالفن التشـــكيلي، قامت منتصر 
بعمـــل المونتـــاج لـ“منمنمـــات تركيـــة“ 
إخراج  إخراج هاشم النحاس، و“بيكار“ 
محمد فاضـــل، و“إنجي“ وأخرجه محمد 
شـــعبان عـــن الفنانـــة المصريـــة إنجي 
مـــن  جوانـــب  ويســـتعرض  أفلاطـــون، 
حياتها ونشـــاطها السياســـي وأعمالها 

الفنية.
رحمـــة  عمـــل  بدايـــات  كانـــت  وإذا 
منتصر فـــي المونتاج بأفلام تســـجيلية 
قصيرة، فإن الســـنوات الأخيرة شـــهدت 
مشـــاركتها فـــي تجربـــة فنيـــة مختلفة، 
مع الفيلم التســـجيلي الطويـــل ”وقائع 
الزمـــن الضائـــع.. محمد بيومـــي“ الذي 
قدمـــه المخـــرج محمـــد كامـــل القليوبي 
مطلـــع التســـعينات، في اســـتعادة فنية 
وإنســـانية لمحمـــد بيومـــي الرائد الأول 
للســـينما المصريـــة، وهـــو أول مصري

يقـــف  
خلـــف 
كاميـــرا 
ليسجل 

الحياة  مـــن  جانبا 
الاجتماعية والسياسية.

ترى منتصر أن المونتير هو 
أول ناقد للفيلم. 
وبعين النقد أيضا 
تنظر الآن وراءها 
بكثير من الرضا، عن 
خمسين عاما مع الخيال، وربما 
لا تتخيل حياتهــــا من دون هذا الفن الذي 
أحبتــــه، وأعطته بأقصى مــــا يمليه عليها 

هذا الحب.

سعد القرش

[ رحمة منتصر تشرف على ورش العمل في المعهد العالي للسينما اليوم، بعد أن خرجت نخبة من نجوم 
صناعة السينما. «في الصورة منتصر مع زوجها مهندس الديكور الشهير صلاح مرعي».

[ مدرسة رحمة منتصر الفنية الراقية تضم كبار مخرجي السينما المصرية، مثل صلاح أبوسيف وكمال 
الشيخ، وكلاهما عمل مونتيرا قبل اللإخراج. غير أن أبرز من عملت معه كان الراحل شادي عبدالسلام.

روائي مصري

اسمها يرتبط لدى مشاهدي 

الأفلام الروائية الطويلة بمونتاج 

ستة أفلام كبيرة تستقر في 

الذاكرة ضمن كلاسيكيات 

السينما المصرية، وهي {يوم 

.. يوم حلو} و{إشارة مرور}، 
ّ
مر

و{سرقات صيفية}، و{شحاتين 

ونبلاء}، و{البحث عن سيد 

مرزوق}، و{المواطن مصري}

الســـير، انتظـــارا لمرور  ر
وكـــب رســـمي، فيلتقي مواطنـــون من 
بقات وخلفيـــات مختلفة ما كان لهم أن 

تقوا إلا في مثل هذا الظرف القاهر.
في هـــذا الميـــدان تتـــوازى وتتقاطع 
طـــوات لاعبيْ ســـيرك، موظـــف يصدم 
يارة آخر قبل توقف الحركة، ممرضة 
بالشهرة كمطربة، عامل بناء تتعثر  م

وبته لفتاة فقيرة أبوها رجل المرور 
وب على أمـــره في الميدان، 

ط شرطة كبير قليل 
ــة يطالـــب 

ريـــن 

 ، ر
كلف بحمـــل قنبلة 

اف الموكـــب فتنفجر في 
جـــوز وحفيدتها، فتـــاة ليل 

بهـــا الســـن ولا يأبه لهـــا أحد، 
ـال يتبرم من خســـارته لتوقف 
ــرور وتتصـــارع عليـــه زوجته 
وحيـــد  ترومبيـــت  عـــازف  ه، 
قته بامرأة بائســـة في حياتها 

فتودعـــه متوجهـــة إلى 
س كبير الســـن لا 

عن  لعجزه  وده 
الموشكة  وجته 
مستشفى  إلى 

دان، طالب جامعي يعجب 
حل فيتزوجـــان وليس معه 
ـتري به حزمة من الصحف 
لى ســـطح بنايـــة. كل هذه 
خلفية مباراة لكرة القدم  ى
مواطنون  ويتابعها  ــون، 

ور
وعلى مشاريع تخرج الطلبة  ج فيه، و
منـــذ أواخر الســـتينات حتـــى الآن. كما 
قامت بتدريس المونتاج بمعهد التلفزيون 
وقصر السينما والمركز الثقافي الفرنسي 
بالقاهرة.التقـــت منتصـــر مـــع زوجهـــا 
مهندس الديكور صلاح مرعي في عدد من 
الأعمال التسجيلية الروائية ومنها فيلم 

لين في  و
ينتهون من الصـــلاة فيلتفّون  المســـاجد
ي ينين

حـــول دروس العلـــم، والمراكـــب الفقيرة 
فـــي النيل، وكتبة الشـــكاوى للمســـاكين 
وراء  المحجـــوب  والجمـــال  الأميـــين، 
المشـــربيات، وجوقة العازفين لراقصتين 
فـــي مشـــهد يعتمد ليـــس علـــى تقطيع 
الجملة، بل تقســـيم الكلمـــة إلى حروف، 
وكل حـــرف ينطـــق بمعنى ويشـــير إلى 
دلالة، من لقطة للجسد الكامل للراقصتين 
تتحاوران بالتمايل واختبار الليونة، 
إلى لقطة تالية للقدم اليسرى 
مرفوعة الكعب وتســـتند 
على  خفيف  بتماسّ 
كأنها  الأصابع، 
وشـــك  على 

يبدو، بأن  مـــا ي ر
يكون لديها قائمة تزدحم بالأفلام الروائية 
الطويلة، فهي قادمـــة من نبع آخر يزخر 
بالإشـــباع الفني، ذلك الذي تمثله الأفلام 
التسجيلية. وتزامن عملها الأكاديمي مع 
الاشـــتراك في أفلام تـــؤرخ لجوانب من 
التاريـــخ المصري. ففي عـــام 1966 عينت 
معيدة بالمعهد العالي للســـينما، وكانت 
مـــع زميلتهـــا منـــى الصبـــان أول دفعة 
يتم تعيينها في المعهد بقســـم المونتاج، 
وقامـــت بوضع المناهج الأساســـية لهذا 
القسم، وواصلت دراستها فحصلت على 
دبلوم معهد السينما في لندن، ومنذ عام 
1972 إلى الآن تواصل التدريس في قسم 
المونتاج، فتتعهـــد الطلبة منذ التحاقهم 
بالمعهـــد وتنتقل معهم ســـنة بعد أخرى 
حتى السنة الرابعة، ويتخرج على يديها 
كل أربع ســـنوات دفعة، جيـــل واعد من 
فنانـــي المونتاج. وقد خرّجـــت أول دفعة 
فـــي المعهد أواســـط الســـبعينات ومنها 
المخرجون هاني لاشين وعمر عبدالعزيز 
أبوسيف،  ويوسف  أبوسيف  ومحمد 
ومدير التصوير محســـن أحمد.  
أول ســـؤال يمكـــن أن يوجه 

شخص م ي
وتضيـــف منتص
الأفلام التســـجيلية
التشـــكيلية، فمن خ
متابعـــة جوانب من
يتعانق فن العمارة ب
بصلابتـــه، مـــع رها
ومن الأفلام التســـجي
تحتفي بالفن التشـــك
بعمـــل المونتـــاج لـ“م
إخراج هاشم النحاس
محمد فاضـــل، و“إنجي
شـــعبان عـــن الفنانـــة
ويســـتعرض أفلاطـــون، 
حياتها ونشـــاطها السي

الفنية.
بدايـــات كانـــت  وإذا 
منتصر فـــي المونتاج بأف
قصيرة، فإن الســـنوات الأ
مشـــاركتها فـــي تجربـــة 
مع الفيلم التســـجيلي الط
الزمـــن الضائـــع.. محمد ب
قدمـــه المخـــرج محمـــد كام
مطلـــع التســـعينات، في اس
وإنســـانية لمحمـــد بيومـــي
للســـينما المصريـــة، وهـــو

مــ جانبا 
الاجتماعية وال
ترى منتصر أن الم
أول ناق
وبعين الن
تنظر الآن
بكثير من الر
خمسين عاما مع الخيال
لا تتخيل حياتهــــا من دون هذا الف
أحبتــــه، وأعطته بأقصى مــــا يمليه

هذا الحب.
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