
 القاهرة – يبدو كليشـــيه التصوّف 
اختيـــارا ســـهلا للكثيـــر مـــن الأعمـــال 
الإبداعية في مصر والعالم العربي خلال 
الآونة الأخيرة، سواء كانت مطبوعة في 
دة دراميا بشخصيات من  كتاب أو مُجسَّ
لحـــم ودم، فمنـــذ صدور روايـــة ”قواعد 
للتركية إليف شافاق،  العشق الأربعون“ 
وحلم ”الأكثر مبيعا“ يراود المتمســـحين 
بالتصوّف والعابرين على ضفافه، حتى 
وإن لم يتفاعلوا بجدية ووعي مع فلسفته 
وطبقاته العميقة ورؤيته الشـــاملة التي 

تسع الوجود.
ويجـــري أحيانا امتهـــان التصوّف 
وانتهاكـــه بفعل فاعل، وليـــس من قبيل 
السذاجة والســـطحية، عبر أعمال فنية 
تتعمّـــد التدليـــس والتلفيق ولـــيّ عنق 
التاريـــخ في محـــاولات بائســـة لفرض 
مفاهيـــم ســـلطوية ومبـــادئ مغلوطـــة 
باســـم قواعد التصوّف، كحضّ الشعب 
مثلا علـــى الامتثال للزهد والاســـتكانة، 
بمعنـــى الترفّع عـــن المطالبـــة بحقوقه 
الأساســـية، وارتضـــاء المذلـــة والفقـــر 

إلى الأبد.
من هـــذه الأعمـــال الإشـــكالية التي 
لجـــأت إلـــى ثيمـــة التصوّف كقماشـــة 
جاهـــزة علـــى أمـــل مغازلـــة الجمهور 
المفتـــون شـــرقا وغربا بمقـــولات جلال 
الدين الرومي وقصائد العشق الروحية 
المترجمة إلى كل لغات العالم، مســـرحية 
”رســـائل العشـــاق“، التي تعرض حاليا 
على مســـرح ”ميامي“ فـــي القاهرة، من 
تأليف وإخـــراج محمد إبراهيم، وديكور 
هبـــة عبدالحميـــد، وموســـيقى وغنـــاء 
علي الهلباوي، واســـتعراضات مناضل 
عنتـــر، وبطولـــة مفيـــد عاشـــور وعدد 
مـــن الفنانين الشـــباب، وإنتـــاج البيت 

الفني للمسرح.
لم تنجُ المسرحية من مآزق الكتابات 
والعروض الممسوســـة بهوس التصوّف 
دون أهليـــة كافيـــة وضـــرورات معرفية 
لازمة، ولا تغفـــر النوايا الطيبة بطبيعة 
بالتصـــوّف  الهبـــوط  خطيئـــة  الحـــال 
كفلســـفة والعشـــق كمفهـــوم والمســـرح 
كدرامـــا إلـــى هـــذا المســـتوى البدائي، 
حتـــى وإن كان الغـــرض المعلـــن نبيلا، 
وهو تغليـــب الروحانيات على الماديات، 
والتصـــدي لكل شـــرور العالـــم وآثامه 
القيـــم  ونشـــر  والتســـامح،  بالمحبـــة 
الإنسانية من خلال قصائد ومقولات يتم 
إلقاؤهـــا كخطب إرشـــادية على جمهور 
شارد؛ ”إنهم مشغولون بالدماء، بالفناء، 
يدقّـــون طبـــول الحرب، أمـــا نحن فندق 

طبول الحب“.

الحلقة الأضعف

العشاق“  ”رســـائل  مسرحية  شكلت 
الحلقـــة الأضعف في مسلســـل الأعمال 
المرتكـــزة علـــى التصـــوّف، ومنها على 
ســـبيل المثال مســـرحية ”قواعد العشق 
لفرقة المســـرح الحديث بالقاهرة،  الـ40“ 
الديـــن  جـــلال  اســـتحضرت  التـــي 
الرومي إلـــى جانب صديقـــه الدرويش 
الجوال شـــمس الديـــن التبريـــزي في 
قالـــب تاريخـــي، ســـاردة علـــى نحـــو 
علاقتهمـــا  تفاصيـــل  ركيـــك  مجانـــي 
التي أســـهمت في تحـــوّل الرومي من 
عالـــم وفقيه، إلى فيلســـوف وشـــاعر 

رفيع الشأن.
”رســـائل  اســـتعادت  بدورهـــا، 
العشـــاق“ شـــخصية جـــلال الديـــن 
الرومي كمتصوّف وشاعر وفيلسوف 

وإمام العاشـــقين، لكن في ســـياق 
العصـــر الحديـــث الراهـــن هذه 

المرة، من أجل استثمار المفارقة 

والصدمة، ليكون الشـــيخ النوراني ”ذو 
العبـــاءة البيضـــاء والشـــال الأخضر“، 
القـــادم على عجلة الزمـــن، بمثابة المارد 
أو الســـاحر أو البطل الشعبي المخلّص، 
الذي بيـــده حلول كل الأزمـــات الفردية 
والمجتمعية المعاصرة، والطبيب الشافي 

بالقول والفعل لـــكل الأمراض ومواضع 
الخلـــل، تحت عنـــوان عريض فضفاض 
هو ”العشـــق؛ الإلهي، والبشـــري: الحب 
هـــو الحياة، وطـــوق النجاة، وهو ســـر 

الوجود، وروعة المعبود“.
لـــم يتمكن العرض مـــن التعاطي مع 
التصوّف كتجربـــة نابعة في أصلها من 
الحيـــاة المعيشـــة، ولا مـــن الغوص في 
أعماق فلســـفته كمكابـــدة روحية ورؤية 
واسعة للإنسان والأشياء والعالم، تعنى 
الموجودات  تأســـيس  وتعيـــد  بالجوهر 
والمعانـــي،  والمســـمّيات  والعلاقـــات 
بقـــراءة خاصة جديـــدة لكل مـــا يحيط 
الاستبطان  قوامها  ويمسّـــهم،  بالبشـــر 
والاستشفاف والحدس القلبي، نيابة عن 
المنطق والإعمال الذهني ووسائل الفهم 

والإدراك النمطية.
انحدر مقـــام جلال الديـــن الرومي، 
العالم الفقيه الشاعر الفيلسوف صاحب 
اللغـــة التجريديـــة متعـــددة التأويلات 
والدلالات، في عرض ”رســـائل العشاق“، 
إلى مزيج من صورتي الواعظ المباشـــر 
في الأعمال الدينية المبســـطة، و“ســـوبر 
في حكايات ما قبل النوم للأطفال،  مان“ 
والأداء  لـــه  الشـــكلي  الســـمت  وأمعـــن 
اللفظـــي الفخـــم فـــي تكريـــس العباءة 
التقليدية التي عاد بها حاملا فوانيســـه 
غير المقنعة وأفكاره المســـطّحة، التي لم 
تخرج عن ترديد بعض أبياته الشعرية، 
والتعليـــق عليهـــا، ومحاولة شـــرحها 
لأبطال العرض من العشّـــاق المأزومين 
المهزومـــين، بغيـــة إصـــلاح أحوالهـــم 
وحل مشـــكلاتهم الحياتيـــة، وهدايتهم 
إلى الفهـــم القويم لدين الحب، على حد 
تعبيـــر محيـــي الدين بن عربـــي ”أدينُ 
هتْ رَكائِبُهُ.. فالحُبُّ  بدينِ الحبِّ أنَّى توجَّ

ديني وإيماني“.

توليفة مبتسرة

اعتمـــد بناء المســـرحية على توليفة 
مـــن العناصـــر المجتـــزأة، منهـــا تقنية 
الرسائل التي يتبادلها الأحبة والعشاق 
بـــين بعضهم البعـــض، وتتضح فيها 
وانقســـمت  ولواعجهم،  معاناتهـــم 
مكاتبـــات  إلـــى  الرســـائل  هـــذه 
عصرية بين أبطـــال العرض من 
الشـــباب في مواقف ومشـــاهد 
مختلفة تمثل صراعات الحياة 
ومشـــكلاتها  وضغوطهـــا 
الغـــلاء،  مثـــل:  الراهنـــة، 
البطالة، تأخر ســـن الزواج، 
العنـــف الأســـري والتمييز 
ضد المرأة… إلخ، ومكاتبات 
أحال  شـــهيرة  تاريخيـــة 
كتلـــك  إليهـــا،  العـــرض 
الرســـائل المتبادلـــة بين 
جبران  خليـــل  جبـــران 

ومي زيادة.
اســـتعراض  ومع 
بصـــوت  رســـالة  كل 
قارئهـــا، يظهر جلال 
الديـــن الرومي معلقا 

ومعقبـــا بمقولاتـــه وأشـــعاره، ليســـهم 
فـــي توضيـــح أمـــر مـــا أو حل مشـــكلة 

مستعصية.
من العناصـــر الأخرى التي اســـتند 
إليهـــا العرض فـــي التوليفة المبُتســـرة: 
بالموسيقى،  المصحوب  الشعري  الإنشاد 
لقصائد جلال الديـــن الرومي، والغناء، 
(تضمـــين  والكـــولاج  والاســـتعراض، 
مقاطـــع من أغنيـــات أم كلثـــوم: كـ“الله 
محبـــة“)، والمفارقات الكوميدية الناجمة 
عـــن اختـــلاف الزمانين الحاضـــر الآني 
وعصـــر الرومي، والرقصـــات الإيقاعية 
التـــي حاولت الاقتراب شـــكليا من نهج 
المولويـــة ورقصـــة الدرويـــش الدائرية، 
ومـــا إلى هـــذه الطقـــوس التي ســـعت 
إلـــى شـــحن العـــرض بطاقـــة إضافية 
تخرجـــه مـــن جموده، وتكســـر ســـكون 
الأداء التمثيلي، خصوصا لدى الشـــيخ 
الرومي الرزيـــن، الذي بدا أداؤه صوتيا 

في أساسه.

علـــى  الدرامـــا  ملامـــح  اقتصـــرت 
مجموعـــة من الثنائيات العشـــقية التي 
تجســـد تعثـــر العلاقـــات العاطفية بين 
الشـــباب فـــي مطبّـــات الواقـــع المـــادي 
يسترســـل  ولـــم  المحُبـــط،  الكابوســـي 
العصر في اســـتعراض ملابســـات هذه 
الإشـــكاليات، ولم يســـتغرق في تصوير 
الصراعات وتحليل أسبابها، وإنما لجأ 
إلى القفز الســـريع إلى الحلول من خلال 
”توجيهـــات“ الرومـــي، القـــادم من عالم 
اليوتوبيا الخيالـــي، وليس من التاريخ 

بالتأكيد.
ســـعى العـــرض إلى تمريـــر بعض 
النفحات الإشـــراقية المستمدة من تراث 
الرومـــي، المغازلـــة للفطرة الإنســـانية، 
والباعثة على اســـتثارة العشـــق الإلهي 
والطاقـــة  الروحيـــة  القـــوى  وتغذيـــة 
الإيجابيـــة، وتعزيـــز القدرات البشـــرية 
الكامنـــة لتخطي القضايا المســـتعصية. 
لكـــن هـــذه الومضـــات المؤثـــرة التـــي 
أنغـــام  مـــن  جمالياتهـــا  اكتســـبت 
الوتريات والنايات والأصوات المنشـــدة 
والغنائية العذبة، ”النـــاي يتألم ويفرح 
فيُعطـــي، منذ قُطع من الشـــجر“، جاءت 
قليلـــة وســـط ركام التمسّـــح الزخرفـــي 
وليـــس  خارجـــي  كوعـــاء  بالصوفيّـــة 

كمضمون.
يمكن القـــول باختصـــار إن المفارقة 
الأبرز في عرض ”رســـائل العشـــاق“ أنه 
وقـــع فـــي ذلك الفـــخّ الـــذي أجهد جلال 
الدين الرومي ذاته على مدار العرض في 
تحذير البشر منه ”لقد غاب عنكم المعنى، 

وحضرت الصورة“.

«رسائل العشاق»

ف
ّ
رهان خاسر على بريق التصو

مسرحية مصرية تستعيد جلال الدين الرومي بعباءة تقليدية

مسرح

شريف الشافعي
كاتب مصري

عواد علي
كاتب عراقي

الخلاص من الأزمات بترياق المحبة

سيرة أبوزيد الهلالي ألهمت العديد من المسرحيين العرب

العشاق“،  ”رسائل  مسرحية  رفعت 
المعروضة حاليا في القاهرة، ورود 
الحب الحمراء فــــــي مواجهة طبول 
الحرب، مُســــــتدعية شخصية جلال 
ــــــن الرومــــــي كأيقونة للعشــــــق  الدي
والشــــــعر والتصــــــوّف فــــــي الواقع 
الحالي المرتبك، لكن المســــــرحية لم 
تنجح فــــــي تمرير رســــــائلها الفنية 
بســــــبب ضحالتهــــــا ووقوعهــــــا في 

الأشكال الخطابية والمباشرة.

 الذي 
ّ

العرض وقع في الفخ

أجهد الرومي ذاته في تحذير 

البشر منه «لقد غاب عنكم 

المعنى، وحضرت الصورة»

  تســـتند النصوص المســـرحية، التي 
تكيّف ســـيَر شـــخصيات لها حضور في 
تاريخ الشـــعوب وذاكرتهـــا، إلى مصادر 
تاريخيـــة أو ملحمية أو ســـيَر شـــعبية، 
جامعة بـــين المنحى التاريخـــي والمنحى 

السيَري.
ومـــن المعـــروف أن تكييف الســـيرة 
الغيرية (تمييزا لها عن الســـيرة الذاتية) 
بـــدأ مع فجـــر المســـرح فـــي تراجيديات 
الشعراء الإغريق، التي تناولت شخصيات 
الأبطـــال والملوك في الملاحم والأســـاطير 
اليونانية. وعلى غرارها كيّف شكســـبير 
شـــخصيات الملـــوك والأمـــراء والقـــادة، 
ناهـــلا من ســـيَرهم التي روتهـــا الملاحم 
والمصادر التاريخية الإغريقية واللاتينية 

والإنكليزية والإيطالية والأسكتلندية.
وحذا كتّاب الكلاسيكية الجديدة مثل 
راسين وكورني حذو شكسبير في تكييف 
سيَر الشــــخصيات الإغريقية والرومانية 
من الملــــوك أو القــــادة أو النبــــلاء، التي 

تناولتها ملاحم هوميروس وفرجيل.
أما في مســــرحنا العربــــي فقد عرفت 
بداياتــــه، إبان النصــــف الثاني من القرن 
التاسع عشر، العديد من المسرحيات التي 
كيّفت سيَر شخصيات تاريخية من أنبياء 
وملوك وخلفاء وقادة، ولعل من أبكر تلك 
المسرحيات مســــرحية ”يوسف الحَسِن“ 
للشماس العراقي حنا حبش المكتوبة عام 
1880، وهي تتناول ســــيرة النبي يوسف 

مع إخوته كما وردت في العهد القديم.
توالــــى بعدها ظهور مســــرحيات في 
أكثر من بلد عربي كيّفت سيَر شخصيات 
ذات مكانــــة رمزيــــة في التاريــــخ والفكر 
والأدب والفــــن في العالــــم العربي، وفي 
الأدب العالمــــي، مثــــل مســــرحية محمود 
تيمــــور عــــن عبدالرحمن الداخــــل (صقر 
قريش)، ومســــرحية صــــلاح عبدالصبور 
عن الحلاج، ومســــرحيتي الفريد فرج عن 
سليمان الحلبي، والزير سالم، ومسرحية 
نعمان عاشــــور عــــن رفاعــــة الطهطاوي، 
ومسرحية سعدالله ونوس عن أبي خليل 
القباني، ومســــرحيات الكاتــــب العراقي 
محمــــد مبــــارك عــــن المتنبــــي، المعــــري، 
عــــروة بن الــــورد، أمية بن أبــــي الصلت، 
البيرونــــي، الــــرازي، الحــــلاج والحجاج 
بــــن يوســــف الثقفي. وكذلك مســــرحيات 
مواطنيــــه الكتّاب عادل كاظم عن المتنبي، 
وعزيز عبدالصاحب عن ابن ماجد، وأبو 
بشر الحافي، وجليل القيسي عن جيفارا، 

ونجنسكي، وفان كوخ ولوركا.
وانفرد الكاتب والمخرج العراقي عقيل 
مهدي يوســــف، في الثمانينــــات، بكتابة 
وإخــــراج مجموعــــة مســــرحيات عُرفــــت 
بـ“مســــرحيات السيرة“ مسرَحَ فيها سيَر 
عدد من الرمــــوز الثقافيــــة العراقية مثل 
حقي الشبلي، يوســــف العاني، السياب، 
جواد ســــليم وعلــــي الــــوردي بصياغات 
دراميــــة لــــم تفــــرّط بعناصــــر الصنعــــة 
المســــرحية لصالح الجانب الوثائقي، أو 
الســــيري، بل صهــــرت الوقائع والمواقف 
الحقيقيــــة المنتخبة في قالب درامي يقوم 
علــــى حبكــــة متنامية فيها مــــن الأحداث 
والشــــخصيات والصراعات مــــا يجعلها 

تتسم بكل خصائص الحبكة الدرامية.
وكيّف عدد من الكتّاب العرب ســــيرة 
الفيلســــوف ابــــن رشــــد فــــي مجموعــــة 
مســــرحيات، مثل عزالدين المدني، محمد 
الغــــزي، طارق زيــــن الديــــن وعبدالكريم 
برشــــيد، جرى التركيز في معظمها على 
العلاقة الإشــــكالية بين المثقف والسلطة، 
بوصفهــــا واحــــدة مــــن القضايــــا التــــي 
أثــــارت الكثير مــــن الاهتمام فــــي العالم 
العربي خلال العقود الأخيرة. ولبرشــــيد 
مسرحيات أخرى، أيضا، عن رموز تراثية 
مثــــل عنترة، ابن الرومــــي، امرئ القيس، 

والمتنبي في سياق المسرح الاحتفالي.

كمــــا كيّــــف ثلاثــــة كتّــــاب أردنيــــين، 
هــــم خالــــد الطريفــــي ومفلــــح العــــدوان 
وعبدالكــــريم الجــــراح، ســــيرة الشــــاعر 
الأردني عرار في مقاربات درامية لحياته 
المتصعلكة، المتمرّدة، والشــــاهدة بالشعر 
علــــى حــــالات الانكســــار والظلــــم وحب 
الوطــــن، ومقاومة الاحتلالــــين العثماني 
والبريطاني، والمنذورة بحثا عن العدالة 

الممكنة والحرية والمساواة.
وكيّــــف الكاتب والمخرج غنــــام غنام 
ســــيرَتي أبي زيــــد الهلالي، أحــــد أبطال 
السيرة الشــــعبية الهلالية، والشاعر بدر 
شاكر الســــياب، في مســــرحيتين الأولى 
بعنــــوان ”كأنك يابو زيد“ اســــتثمر فيها 
الموروث الشــــعبي برؤية أعادت إنتاج ما 
في الســــيرة الهلالية والتغريبة من مادة 
دراميــــة. أما المســــرحية الثانيــــة فكانت 

بعنوان ”السياب يموت مرتين“.
ومِثــــل غنــــام كيّف الكاتــــب والمخرج 
الأردني حكيم حرب ســــيرة ”المهلهل“ من 
أيــــام العرب قبــــل الإســــلام، وكذلك كيّف 
مواطنــــه الكاتب هــــزاع البراري ســــيرة 
”هانيبال“،  الأسطوري  القرطاجي  القائد 
الإمبراطوريــــة  مــــع  صراعــــه  ولاســــيما 
الرومانية الصاعدة حول شــــطآن البحر 
المتوســــط وأراضيــــه، تأكيــــدا على روح 

التمرّد ورفض الخضوع للغالب.

كما كتــــب الكاتــــب المصري يســــري 
الجندي مســــرحية عن ســــيرة ”عنترة“، 
وأخــــرى عــــن ســــيرة ”رابعــــة العدوية“، 
وثالثــــة بعنوان ”الهلالية“، وقدّم مواطنه 
الكاتب محمــــود عــــوض عبدالعال رؤية 
مســــرحية لســــيرة حياة الأديــــب عباس 

العقاد بعنوان ”القلب الشجاع“.
وبعد رحيــــل محمود درويش كان من 
المتوقــــع أن يتجــــه المســــرح العربي إلى 
تكييــــف ســــيرة حياته، وجــــاءت المبادرة 
متمثلــــة بعــــرض مونودرامــــي عنوانــــه 
”حنــــين“ كتــــب نصــــه ومثلــــه عبدالغني 

الجعبــــري، وأنتجه مســــرح الأحلام في 
مدينة الخليل الفلسطينية، ثم تلاه عرض 
ثانٍ عن الفترة المبكرة من حياة الشــــاعر 
بعنوان ”لقاء الريــــح“، كتبت نصه فائزة 
اليحيــــى الســــفاريني، وأخرجــــه عصام 

سميح البلبيسي في عمّان.
أخيــــرا، نذكــــر أن الكاتــــب المغربــــي 
الزبير بن بوشــــتى كيّف ســــيرة الروائي 
محمــــد شــــكري فــــي مســــرحية بعنوان 
”رجل الخبز الحافــــي“، تناول فيها البعد 
الشــــخصي فــــي علاقة شــــكري بذاته من 
خلال النبش في ذاكرتــــه المغيّبة، ورصد 
حكايتــــه فــــي مرحلتين، مرحلــــة طفولته 
الشــــقية، ومرحلة شــــهرته بوصفه كاتبا 

مشاكسا ومتمرّدا.
في أغلب النصوص المســــرحية التي 
ذكرناها كيّف كتّابها ســــيَر الشخصيات 
التــــي دارت الأحــــداث حولها، على عكس 
النصوص التي تســــتند إلــــى فكرة ما أو 
حدث مــــا أو تنطلق من حالــــة ما تهيمن 

على مخيلة الكاتب.
وإذا كان بعضهــــا ظل أمينا على تلك 
الســــيَر، مــــع تكثيفها حســــب مقتضيات 
المســــرح، فــــإن بعضها الآخر كيّف ســــيَر 
شخصياتها من منظور الكاتب أو رؤيته 
لها، فكان لشــــطحات خياله حضور كبير 
في رســــم أبعادها النفسية والاجتماعية 
والفكريــــة، فضــــلا عــــن إســــقاطها على 
شخصيات ومواقف وحالات معاصرة، أو 
ربطهــــا بالحاضر، الأمر الذي أتاح للنقاد 
والمتلقــــين والمخرجــــين، فرصــــة قراءتها 

وتأويلها وفق رؤى ومنطلقات مختلفة.

تكييف السيرة الغيرية 

في المسرح العربي.. 

بين النقل والتخييل

الإثنين 2019/12/23 

17السنة 42 العدد 11567

المسرحية لم تنج من 

مآزق الكتابات والعروض 

ف 
ّ
الممسوسة بهوس التصو

دون أهلية كافية وضرورات 

معرفية لازمة

العراقي عقيل مهدي 

يوسف يعد واحدا 

من المسرحيين العرب 

الذين اشتغلوا كثيرا

على مسرحيات السيرة

ي القاهرة، من 
راهيم، وديكور 
ســـيقى وغنـــاء 
ضات مناضل 
وعدد  عاشـــور
إنتـــاج البيت 

مآزق الكتابات 
وس التصوّف 
رورات معرفية 
لطيبة بطبيعة 
بالتصـــوّف  ط 
ـوم والمســـرح 
ـتوى البدائي، 
المعلـــن نبيلا، 
 على الماديات، 
لعالـــم وآثامه 
القيـــم  نشـــر 
د ومقولات يتم 
ة على جمهور 
لدماء، بالفناء، 
مـــا نحن فندق 

العشاق“  ـائل 
لســـل الأعمال 
ف، ومنها على 
قواعد العشق
ديث بالقاهرة، 
الديـــن  ـــلال 
قـــه الدرويش
لتبريـــزي في
علـــى نحـــو 
علاقتهمـــا  ل 
ل الرومي من 
ف وشـــاعر 

”رســـائل  
لال الديـــن
وفيلسوف 
ســـياق
ن هذه 
ارقةة

العالم الفقيه الشا
اللغـــة التجريديــ
والدلالات، في عرض
إلى مزيج من صو
في الأعمال الدينية
في حكايات مان“
الســـمت وأمعـــن 
اللفظـــي الفخـــم
التقليدية التي عاد
غير المقنعة وأفكار
ي

تخرج عن ترديد
والتعليـــق عليهـ
لأبطال العرض م
المهزومـــين، بغيـ
وحل مشـــكلاتهم
إلى الفهـــم القويم
تعبيـــر محيـــي ا
بدينِ الحبِّ أنَّى تو
ي ي ر بي

ديني وإيماني“.

توليفة مبتسر

اعتمـــد بناء ا
مـــن العناصـــر الم
الرسائل التي يتب
ببـــين بعضهم ال
و معاناتهـــم 
الرس هـــذه 
عصرية بين
الشـــباب
مختلفة
وضغو
الراهن
البطا
العنـ
ضد
تاري
الع
الر
ج
و


