
 يشــــهد اســــم الراحلة عنايــــات الزيات 
في الأوســــاط الثقافيــــة المصريــــة، هذه 
الأيام حالة من الألق، متمثلة في استعادة 
ــــع أثرها على نحو  الكاتبــــة، من خلال تَتَبُّ
ما فعلتْ إيمان مرسال في كتابها ”في أثر 
والــــذي راحت من خلاله  عنايات الزيات“ 
تقتفي أثــــر الكاتبة المنتحــــرة، وتغوص 
في عوالمها الفريــــدة التي كانت جميعها 
تؤكّــــد على هذه النهاية المأســــاوية التي 
عاشــــتها بطلتها. الكتابــــة بمثابة إجابة 
لســــؤال ”لماذا ســــقطت عنايات من ذاكرة 
الكتابــــة الأدبيّة فــــي مصــــر؟“، وفي ذات 
الوقــــت إدانة لمن خذلــــوا عنايات الزيات 
جوا عن حياتها  أو تاجروا باســــمها، وروَّ

وموتها الأباطيل.
الكتاب الثاني هو اســــتعادة روايتها 
اليتيمة ”الحبّ والصمت“، والتي صدرت 
بعد رحيلها، وكانت ســــببًا في انتحارها، 
بعدمــــا رفــــض أحد الناشــــرين نشــــرها، 
على نحــــو ما تردد. صــــدرت الرواية أوّل 
مــــرة عام 1967، عــــن دار الكاتــــب العربي 
للطباعة والنشر بالقاهرة، بتقديم للدكتور 
مصطفــــى محمــــود، وإن كان لــــم يضــــف 

تقديمه للنص أي قيمة تذكر.

الأول والأخير

تدور أحداث رواية  ”الحبّ والصمت“، 
التي أعيد إصدارها أخيرا بالقاهرة، قبل 
ثــــورة 1952، وتحديدًا فــــي نوفمبر 1950، 
وكأنها  وتنتهي وقــــد ”بدأ الفجر يلــــوح“ 
إرهاص بمطالب الثــــورة، في الدعوة إلى 
المساواة والحرية. حيث تتطرق المؤلفة 
عبــــر حواراتها مع الشــــخصيات، أو عبر 
نقمتها على واقع أسرتها التي تنتمي إلى 
نظام طبقــــي موغل في احتقاره وطبقيته. 
وأيضًا بانحيازها إلى التحرّر العقلي من 
ســــلطة الذكورية، أو الدعــــوة إلى التحرر 
من الاســــتعمار علــــى نحو مــــا رأينا في 
صورة أحمد الصحافي، ونضاله بالكلمة 

ضدّ الفساد.
تميــــل الروايــــة إلــــى الروايــــات ذات 
النزعــــة النفســــيّة، وهــــذا واضــــح منــــذ 
اســــتهلال الروايــــة، حيث بطلــــة الرواية 
نجــــلاء التي تنتمي إلــــى طبقة اجتماعية 
غنية، تُعاني من إحســــاس مُفرط بالوحدة 
”فوقتها رخيص ولا تعرف ماذا تفعل به“. 
ويتضاعف اكتئابها وشــــعورها بالوحدة 
والفَقد بعد موت أخيها هشام. ومع موته 
تفقدُ اهتمامها بنفسها، وبحياتها، وبكل 
شــــيء، فقــــد رحــــل وتركها ”مــــع الوحدة 
والفــــراغ“. فمــــع أنهــــا ابنة الـ18 ”ســــن 

”تشــــعر  لكنها  الشــــباب“ 
أنهــــا هرمت فجأة وصارت 

كهلة“.
هــــذا الشــــعور القاتــــل 
كلِّ  علــــى  اســــتولى  الــــذي 
حواســــها، قادهــــا لأن تطرح 
فــــي  الخاصّــــة  فلســــفتها 
الحياة، وهي فلســــفة مُنبثقة 
ممّــــا تُعانيه من فقــــد وعُزلة، 
مــــع أنهــــا تنتمي إلى أســــرة 
غنيــــة، كل طلباتهــــا مجابة إلا 
أنــــه بعــــد رحيــــل الأخ، صارت 

أشبه بجزر منعزلة فحوّل الحزن ثلاثتهم 
إلــــى ”ثلاثة غربــــاء“، والأهــــم أن حياتها 
”فقــــدتْ أي معنى“؛ فانغلقــــتْ على ذاتها، 
وحبســــتْ نفســــها، ولم تعــــد تحتمل ”أي 
صــــوت“ بــــل وأصبحت لا تعيــــش إلا في 
”الســــكون والحُجْرات المغلقة“، وكل هذا 
كان مُدعاة لأن تســــتيقظ الأسئلة القديمة 
التي طرحتها على نفسها في طفولتها عن 
الحيــــاة والموت، من قبيــــل: لماذا نوجد؟ 
ونعيــــش ثمّ نمــــوت؟ وإن كانــــت تعلم مع 
إعادة طرحها، أن لا أحدًا يمتلك الجواب. 
وهو ما يُدخلها إلى عُمق المأســــاة، التي 
كانــــت تدشــــينًا لقــــرار ســــتنفذه المؤلفة 
وليست البطلة في ما بعد، وهو الانتحار.

 فإحساســــها بفرديتها يتضخم، حتى 
أن هــــذه الفردية، كما تقول ”تعزلني داخل 
نفسي وتفصلني عن الكل، أحيانًا أجدني 
أنظــــر مــــن داخلي مــــن نافذة عينــــي إلى 
النــــاس والأماكن حولي … أحيانًا أشــــعر 
أنني عشت حياتي من قبل، فلماذا وجدت 

من جديد؟“

لهِمة
ُ
الشخصيات الم

تتميّز شخصية البطلة بأنّها إشكاليّة، 
فلم تقــــف مكتوفــــة الأيدي أمــــام الأدوار، 
التــــي أرادوا أن يضعوهــــا فيهــــا، كنــــوع 
من إمحاء لذاتهــــا، وجعلها تابعة لكونها 
أنثــــى، فكونها تنتمي لأســــرة غنية، وعدم 
حاجتها للعمل، لم يَحُلْ بين تحقيق ذاتها 
بالعمــــل، على الرغم مــــن أنّ الدافع للعمل 
ا، بل كان بتحريض من  لم يكن قــــرارًا ذاتيًّ
نادية صديقتها. وقد قادها إصرارها على 
العمــــل لأن تقفَ أمام أبيهــــا صُلبة، تدافع 
عــــن رغبتها وحقّها بالعمــــل، وهو ما كان 
لهــــا، فانتصــــرتْ لذاتها، وهو مــــا يظهر 
ا عليهــــا، فبعــــد أن كانت الأيام  أثــــره جليًّ
”تتابــــع كصفحــــات بيضاء بــــدون كتابة“ 
إحساســــها  يتبدّل  العمــــل  مع 
بالأيــــام، بــــل تتغيّــــر وتتجدد 
فـ“لم يعــــد اليوم قديمًا كأمس 
الماضي، إنــــه جديد وطفل“. 
فيأتي حصولها على حريتها 
بالعمل، كأنه انتصار للمرأة 
التــــي تمثّلهــــا وتدافع عنها 
في أكثر مــــن موضع، حتى 
تبــــدو الروايــــة فــــي أحــــد 
أوجههــــا المســــتترة أنها 

ضدّ البطريركية.
البطلــــة  لنــــا  تقــــدم 
ناديــــة صديقة المدرســــة والتي هي أقرب 
ز للتحــــرّر، أو  إليهــــا مــــن أختهــــا؛ كمُحفِّ
أشــــبه بالشــــخصية المُلْهِمَــــة، فتحريض 
ناديــــة لها بالعمل كان لــــه دوره المهمُّ في 
خروجهــــا من شــــرنقة ذاتهــــا، والبدء في 
التفكيــــر فــــي معنــــى جديد للحيــــاة، بعد 
أن فقدتهــــا مــــع مــــوت أخيها الــــذي كان 
باعث بهجتها وخالــــق نجاحها. وبالمثل 
أحمد، فشــــخصية أحمد تتجاوز شخصية 
الحبيــــب، إلى شــــخصية الملهــــم أيضًا، 
فمجرد السير إلى جوار هذا الشخص يعد 
”مُتعة كبيرة“ بل شــــعرت أن شــــخصيتها 
”تولد من جديــــد… وتنمو“. فما أن حدثتها 
أمها عن خطبة ابن عمتها لها، حتى تظهر 
شخصية جديدة، شــــخصية ثورية تدافع 

عــــن ذاتها وعن إرادتها وحريتها، بل تكاد 
تصرخ: ”لا لن أتزوج عادل.. لن يشــــتريني 
بثرائــــه ومركــــزه…… أنــــا حــــرّة وســــوف 
أتحمّــــلُ مســــؤولية حريتــــي وأخطاء تلك 

الحرية“.
لــــم تكن هذه الثورة هــــي نتائج أحمد 
والتغيير الذي أحدثه في حياتها فقط، بل 
جعلها تثور ضدّ طبقتها، وأيضًا أعاد لها 
تقييمهــــا لطبقتها، ومن ثــــمّ راحتْ تتبنى 
أفــــكارا في الثورة ضدّ هــــذه الطبقة، وهو 
ما مررته عبر استنكارها لتصرفات بعض 
أقاربهــــا، أو فــــي وصفها لهــــم بتعبيرات 
تكشــــف عن احتقــــار لهم/ لهــــن، فخالتها 
تصفها باللزجة، وحوارات العائلة تصفها 
بالنفاق. فتعرّي طبقتها حتى أنها تصفهم 
بأنهم يتظاهــــرون بالليبرالية إلاّ أنهم في 
حفلاتهم، يفصلون بين الرجال والنســــاء. 
لأنــــه – كما تقــــول – هنــــاك ”انفصالا بين 
العقليتيْن واختلافًا في التفكير، وتصادمًا 
في وجهــــات النظر“. وإن كان هذا لا يمنع 
أنهــــا كانت تُعــــارض أفكاره ضــــدّ المرأة، 
خاصّة بعد دفاعه عن اللوحة التي رأت أن 
الفنان لم يرَ في المرأة سوى جسد، وكأنه 

لا يأبه لعقل المرأة.

رواية حداثية

الرواية تعــــجُّ بالكثير مــــن المواقف، 
التي تؤكّد أن البطلــــة التي تتوارى خلف 
صوت المؤلف الضمنــــي عنايات الزيات، 
تتبنــــى الكثير من الأفكار النّســــوية التي 
تدعــــو إلــــى المســــاواة والدفــــاع عن حقّ 
الأنثى فــــي الحياة ذاتهــــا، كما في موقف 
شريفة التي أنجبت بنتًا، وراحت تتباهى 
بهذه الأنثــــى، وصراع الولــــد والبنت في 
المجتمــــع المصــــريّ. وكيف أنهــــا مالتْ 
إلــــى البنت وثورتها علــــى اختزال المرأة 
في جســــد، والحــــوار بينها وبيــــن أحمد 
عن المســــاواة بين الرجل والمرأة وقولها 
بــــأن المســــاواة ظاهرية، فالمــــرأة ما هي 
إلا متــــاع للرجل بــــلا رأي، ولا حقّ لها في 
أن تختــــار الحيــــاة التي تــــروق لها للآن، 
وهــــذا ما قادها لأن تهاجــــم الذكورية على 
الإطــــلاق بقولهــــا إن ”رجالنــــا يعيشــــون 
بعقلية هارون الرشيد وسط مظاهر مَدنيّة 

القرن العشرين“.
علــــى الرغم من أن الحكايــــة تبدو في 
صورتهــــا الظاهريــــة؛ حكاية رومانســــية 
بيــــن أحمد المناضــــل الثــــوري والكاتب، 
وبين نجلاء الفتــــاة التي تنتمي إلى عالم 
نقيــــض لأحمد، يعتبره ســــببًا لمأســــاته 

فــــي منذ طفولته، مــــرورًا بالتحولات التي 
تحدث لشــــخصية نجلاء بعــــد هذا الحبّ، 
وما ينتج عنــــه من تولّد الصــــراع بولادة 
الحبّ بيــــن الطرفين، ونتيجته السّــــريعة 
برفضها لعــــادل ابن عمتها. إلا أن الرواية 
عبر حوارات شخصيتها الرئيسية الذاتية 
والخارجية، تطرح أفكارا تقدميّة تتجاوز 
زمنها، بخصوص التحرّر من الاستعمار، 
والرغبة في تغيير الواقع ســــواء بالكلمة 
أو بكشف المؤامرات وغيرها، وقد أعطتْ 
ا،وهو  لقضية المرأة وحريتهــــا حيزًا مهمًّ
انحيــــاز لموقــــف مُناصــــر للمــــرأة، ضــــدّ 

ذكورية مُتسلِّطَة.
من الأشــــياء التــــي تُحســــب للمؤلفة، 
أن الروايــــة التــــي كُتبتْ في ســــياق زمني 
مختلف، استطاعت أن تقدّمَ الحكاية التي 
يبــــدو موضوعهــــا مطروقًا فــــي مرويات 
ســــابقة، مــــع اختلافات طفيفــــة، بتقنيات 
عة على 43 وحدة  حديثة. فالروايــــة المُوزَّ
ســــردية، تتفاوت بيــــن القصــــر والطول؛ 
قائمــــة علــــى التنــــوّع بيــــن المنولوجات 
الداخلية التي كشفتْ عن أزمة الشخصيّة، 
وأظهرت صراعهــــا بيــــن انتمائها لطبقة 
ثريــــة وحبّهــــا، وهو ما تبلــــور في صورة 
ســــؤالها لذاتها: هل أنا مُذنبة لأني أنتمي 
لأسرة ثرية وفاحشة. وما ذنبي أنا؟ ولماذا 
يكره أحمد الأغنياء ويســــميهم مصاصي 
دمــــاء؟“، وحواراتهــــا الخارجية مع أبيها 
وناديــــة ثــــم أحمد وعادل. كمــــا أن الجمل 
تميّزت بالشــــعرية، إضافة إلى التصاقها 
بالــــذات وهو ما كان وســــيلة لإظهار أزمة 
الشخصية، حتى الصراعات جاءت كاشفة 
لقضايــــا جوهريــــة تمثّل جزءًا مــــن أزمة 
المــــرأة على مدار تاريخهــــا، ولم يكن ثمة 
وســــيلة إلا بانتزاع حقوقهــــا بإرادتها، لا 
عن طريق وكلاء، وهو ما كان أحد أسباب 

انتكاسة قضية المرأة.
فــــي الأخير، جــــاء تحامــــل أحمد على 
نجلاء، وثورته عليهــــا، مبالغا فيه بعض 
الشــــيء، حيث يأتي كأنه يريد أن يثأر من 
الماضــــي في صورتها، مــــع أنها حبيبته، 
ولم تظهر أي اســــتعلاء، بــــل على العكس 
ذهبــــت معه إلى البيــــت وودّتْ أن تحضن 

أمه في آخر اللقاء.
كمــــا أن الأفكار التــــي حملتها البطلة، 
تبــــدو أكبر مــــن وعيها، خاصــــة أن أحمد 
أثبت أكثر من مرة عدم إطلاعها، وإن كانت 
تحمل قدرا معقــــولا من الثقافة، إلا أنها لا 
تؤهلهــــا لأن تطــــرق هــــذه الموضوعــــات 
وتناقشــــها، ومــــن ثم بدأ صــــوت المؤلفة 

الضمني يتطابق مع صوت بطلتها.

ممممدوح فراج النابي
كاتب مصري

كتب
السبت 2019/12/14
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{الحب والصمت} 

رواية يتيمة لكاتبة منتحرة

امرأة أنهكها الحب والعزلة (لوحة للفنانة علا الأيوبي)

بورخيس ترك مكتبته خالدة  

عنايات الزيات تهدم الواقع وتعيد بناءه بحثا عن معنى للحياة
برحيلهــــــا منتحــــــرة حققــــــت الكاتبة 
المصرية عنايات الزيات ما لم تحققه 
فــــــي حياتهــــــا، ألا وهــــــو الاعتراف 
ــــــت  ــــــرة، فقــــــد رحل بموهبتهــــــا الكبي
الكاتبة نتيجــــــة التهميش والتضييق 
والظــــــروف النفســــــية الصعبة التي 
مرت بها، لكنهــــــا تركت رواية يتيمة 

كانت كفيلة بأن تحقق لها المجد.

  مكتبات لا متناهية

لم يكن غريبا أن يكتب خورخي 
لويس بورخيس نصه القصصي 

المذهل ”مكتبة بابل“، الذي يتخيل فيه 
مكتبة ضخمة، تتكون من عدد لا ينتهي 

من الكتب المكونة من نفس الأحجام 
وعدد الحروف التي لا يمكن قراءتها. 

فالرجل تسبقه قدرته الخارقة على 
التخيل. كما أنه كان يتحمل حينها 
مسؤولية تدبير مكتبة بلدية مدينة 

بوينوس أيروس، قبل أن يتم تعيينه، 
خلال خمسينات القرن الماضي، مديرا 

للمكتبة الوطنية الأرجنتينية، وهي 
الأكبر والأهم على مستوى البلد، 

والتي يعود تأسيسها إلى بداية القرن 
التاسع عشر. وسيكون خورخي لويس 

بورخيس وراء تأسيس البناية الجديدة 
والجميلة التي تحتضن المكتبة حاليا.   

وإذا كنا لا نعرف الكثير عما فعله 
خورخي لويس بورخيس على مستوى 
التدبير  اليومي لهذه المكتبة الكبرى، 

فالأكيد أنه، بقدرته على التخيل 
والإبداع، كان ربما أفضل من كثير من 
ذوي الأعين المبصرة الذين يسيرون 

مكتباتنا.
وأكثر من ذلك، ظل اسم بورخيس 

لصيقا بالمكتبة الوطنية حتى بعد 
خمسة عقود على مغادرته لها. وهو 

الحظ الذي لم ينله العديد من الكُتاب 
الذين توالوا على مستوى إدارة هذه 

المكتبة، ومنهم على سبيل المثال 
الكاتب ألبرتو مانغويل، المعروف 

بكتابه الهام ”تاريخ القراءة“، والذي لم 
يسلك من النيران غير الصديقة التي 

أطلقها عالم الاجتماع والمدير الأسبق 
للمكتبة، هوراسيو غونزاليس. إذ كان 

هذا الأخير، وراء العريضة الدولية، 
التي كان على رأس الموقعين عليها 

جون ماكسويل كويتزي، الحاصل 
على جائزة نوبل، والتي تتهم ألبرتو 

مانغويل بتدمير المكتبة، من خلال 
اتخاذه لقرار الاستغناء عن مئتي 

مستخدم. وذلك قبل أن تقرر وزارة 
الثقافة الأرجنتينية القطع مع الكُتاب 
والأدباء وصراعاتهم لتضع على رأس 

المكتبة الوطنية سيدة جاءت من مجال 
مهنة المكتبات.

أما قصة ”مكتبة بابل“، التي كتبها 
بورخيس في بداية أربعينات القرن 

الماضي، وبرغم حجمها الصغير، فهي 
من النصوص التي تستطيع أن تخترق 

الآلاف من العناوين المتراكمة لتمتلك 
أكثر من حياة، وأن تبني فكرة بدون 

القطع مع غيرها.
فالنص، كما يُقر بورخيس نفسه، 
كُتب في ضوء نص آخر سابق يحمل 
توقيع الكاتب الألماني كورد لسويتز. 

ويتعلق الأمر بقصة ”المكتبة الكونية“، 
التي تقوم حكايتها على حوار مفترض 

بين ناشر وكاتب، بخصوص إمكانية 
إنشاء مكتبة يمكنها أن تتوفر على 

الكتب، وهي مكتبة يقتضي السفرُ بين 
رفوفها سنتين بسرعة الضوء !.

ولم تكن كتابة القصتين، ”مكتبة 
بابل“ و“المكتبة الكونية“، بعيدة عن 

سياق أعم يهم المكتبة، باعتبارها 
فضاء للقراءة، مع ما تحمله أيضا من 

سحرها الخاص المنبعث من ورق 
المخطوطات ومن عبق الكتابة.

ويمكن، في هذا الإطار، استحضارُ 
مكونين أساسين لهذا السياق.  إذ 
كان رجلان آخران، وهما الباحثان 

البلجيكيان بُول أوطليت وهِنري 
لافونتين، منشغلين، قبل عقد فقط 

على كتابة نص ”المكتبة الكونية“، 
بمشروع ضخم يرمي إلى حصر ما 
صدَر من الكتب على مستوى دول 

العالم منذ ظهور الطباعة. وقد انتهيا 
إلى ضبط ما يناهز سبعة عشر مليون 
عنوان. غير أن الرجلين لم يتمكنا من 
الذهاب أبعد من ذلك، حيث تخليا عن 

المشروع.

وقبل سبعة قرون على ذلك، كان 
ابن النديم  قد منح للمكتبة الكونية 

فهرسه الهام، الذي يُعرف باسمه، حيث 
عمل على حصر جانب من كتب جميع 

الشعوب العربية والأجنبية المكتوبة أو 
المترجمة إلى اللغة العربية، في مختلف 

المجالات الأدبية والعلمية.
وسيكون هذا التراكم، الذي كان قد 

أطلقه ابن النديم وأسهم فيه رجالات 
أمضوا حياتهم في تتبع المخطوطات 
وما يصدر عن المطابع، هو الأساس 

الذي ستنطلق منه منظمة اليونسكو، 
ابتداء من سبعينات القرن الماضي، 

لإطلاق مشروع أكبر، يُعرف بنظام 
الضبط الببليوغرافي الكوني، وهو 

المشروع الذي يقوم على تولي المكتبات 
الوطنية مهمة الحصر البيبليوغرافي 

لإنتاج بلدانها.
أما المكون الثاني لسياق كتابة 

قصتي“مكتبة بابل“ و“المكتبة 
الكونية“ فيرتبط أساسا بالاشتغال 

على تصنيفات المعرفة البشرية بهدف 
تيسير ترتيب الملايين من الكتب التي 

تجتاح فضاءات المكتبات. إذ كان 
المكتبي الأميركي مليفيل ديوي قد بلور 

تصنيفه العشري المذهل، الذي يُقسم 
المعرفة البشرية إلى ”عشرة أقسام 

رئيسية، مع تفرع كل واحد منها إلى 
عشرة شعب تمثل التفريعات الرئيسية 

للموضوع“. كما أن كل شعبة تتفرع 
بدورها إلى عشرة شعب حسب طبيعة 

الموضوع، وذلك بشكل يمنح لهذا 
التصنيف إمكانية استيعاب المعرفة 

بمختلف فروعها.

سنوات بعد ذلك، سيقترح عالم 
مكتبات هندي، وهو شيليا رمامريتا 

رانغنَتان، طعما آخر وأفقا مغايرا 
للتصنيفات المعرفية، حيث سيطلق 

تصنفيه الذي يقوم على  تمثل مواضيع 
الكتب والوثائق عبر المعايير الخمسة 

المتجلية في الشخصية والمادة والطاقة 
والمكان والزمن. 

أما المدهش فهو أن خورخي 
لويس بورخيس لن يظل بعيدا عن 
هذه الاجتهادات العلمية الخاصة 

بالتصنيفات، على الأقل انطلاقا من 
زاوية نصوصه الأدبية المذهلة. إذ 
سيعود في كتابه ”اللغة التحليلية 

لجون ويلكنيس“ إلى انتقاد النظرة 
الغربية الاختزالية التي تقود عددا من 

التصنيفات المعرفية. ذلك لأنه في الوقت 
الذي يتم تخصيص فروع متعددة لكل 
من البابا والكنيسة الكاثوليكية ويوم 
الرب والبوذية والطاوية، يتم الاكتفاء 

في كثير من الحالات بقسم واحد يجمع 
ما لا يمكن جمعه، ومن ذلك مواضيع 
حماية الحيوان والمبارزة والانتحار 

والاختلافات والعيوب والفضائل 
والصفات المتنوعة. لن تنتهي حكاية 

نص ”مكتبة بابل“ هنا.  إذ سيعود 
كاتب شاب أميركي، وهو جونتان 

باسيل، إلى منح حياة أخرى للمكتبة، 
عبر موقعه الإلكتروني الذي  يحمل 

نفس الاسم، والذي  يقترح، انطلاقا من 
خوارزمية، كل الكتب، بما فيها التي 
لم تُكتب بعد. بعد سبعين سنة على 
صدور قصة ”مكتبة بابل“، يبدو أن 

مكتبة الكونغرس الأميركية قد حققت في 
أرض الواقع ما نسجته القصة من باب 
الخيال. إذ يتجاوز عدد وثائق المكتبة 
المئتي مليون وثيقة، بما فيها الكتب 

الصادرة بمختلف دول الكون، انسجاما 
مع  الطابع الكوني الذي تسعى مكتبة 

الكونغرس إلى تحقيقه باستمرار.

حسن الوزاني
كاتب مغربي

مكتبة الكونغرس الأميركية 

حققت في أرض الواقع ما 

نسجته قصة {مكتبة بابل} 

من باب الخيال
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