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الشــــعبي  الفنــــان  رحــــل  القاهــرة –   
المصــــري شــــعبان عبدالرحيــــم في أحد 
مستشــــفيات حي المعــــادي بالقاهرة عن 
عمــــر يناهــــز 62 عامــــا، الثلاثــــاء، تاركا 
فراغا في الساحة الغنائية الشعبية، رغم 
بساطة كلمات أغانيه واعتماده على لازمة 

موسيقية واحدة.
وقال الشــــاعر إسلام خليل، الذي ألّف 
جميع أعمال الراحل، لـ“العرب“، إن وفاته 
تمثــــل خســــارة كبيرة للأغنية الشــــعبية، 
معتبرا أنه نقل مجالاتها إلى آفاق جديدة 
غير معتادة، وجعلهــــا قريبة من الأحداث 

اليومية الحياتية للمواطنين.
بحــــي  المولــــود  شــــعبان،  ونجــــح 
الشــــرابية بالقاهرة عام 1957، في النزول 
بالقضايا السياســــية إلى رجل الشــــارع 
بأغانيــــه التي التصقت بالواقع، فلم يترك 
تطــــورات محليــــة أو عربية إلاّ واشــــتبك 
معهــــا لتتنوع أعمالــــه ما بيــــن القضايا 
المحليــــة وحتى التعبير عــــن الانتفاضة 
الفلســــطينية وانتقاد سياسات تركيا في 

المنطقة.
وحقّقــــت أشــــهر أغانيــــه ”أنــــا بكره 
التي اســــتوحاها من أحداث  إســــرائيل“ 
الانتفاضة الفلســــطينية، جدلا وصل إلى 
درجة اتهامه بمعاداة السامية، واضطرت 
سلســــلة مطاعــــم لوقــــف حملــــة دعائيــــة 
بصوتــــه بعد اعتراض اللجنــــة الأميركية 

اليهودية.
وجــــذب خبــــر الوفاة أنظار عشــــرات 
”تويتــــر“  موقــــع  علــــى  الإســــرائيليين 
للتغريدات القصيرة الذين تداولوا الخبر، 
وكتــــب بعضهم تدوينات معادية له تعتبر 
أعماله محرضة وتصفه بـ“داعية معروف 

للكراهية“.
وأعد شــــعبان قبل أشهر أغنية تنتقد 
نقــــل الســــفارة الأميركيــــة إلــــى القــــدس 
لإســــرائيل،  عاصمــــة  بهــــا  والاعتــــراف 
تضمنــــت هجومــــا لاذعــــا علــــى الرئيس 
دونالد ترامب، ووصفــــه بالمجنون ودعا 

شعبه إلى تنحيته من الحكم.
كمال،  عبدالرحيم  السيناريست  وقال 
ولازمتــــه  ملابســــه  بألــــوان  شــــعبان  إن 
الموســــيقية المكــــرّرة كان مــــؤدّي الفــــن 
الشــــعبي الوحيد وســــط جميع الفنانين 
الذي صرخ في أكثر فترات الوطن خنوعا 

”أنا بكره إسرائيل“.
ولم ينكر الفنــــان الراحل معاناته في 
بدايــــة حياته مــــن الفقــــر والتحاقه بمهن 
متواضعــــة من أجــــل مســــاعدة والده في 
الإنفــــاق علــــى إخوته الســــبعة، ليتناوب 
على العمل بكيّ الملابس في محل صغير 
يمتلكــــه الأب وســــط القاهــــرة، وكخفيــــر 
يحرس المنازل، ومســــاعدا لعمال البناء 

والدهانات.
وظــــل يغنــــي في الأفــــراح الشــــعبية 
حتــــى اكتشــــفه مــــوزع جرائــــد بمنطقــــة 
بولاق بالجيزة، وقرّر إنتاج أول ألبوماته 
بعنــــوان ”أحمد حلمــــي أتجــــوز عايدة“ 
تضمــــن أغنية ”مبخفــــش وأنت عارف (لا 
التي كانت ســــببا  أخــــاف وأنت تعلــــم)“ 
في دخوله الســــينما وجذبت أنظار داود 

عبدالسيد إليه.
ويقول الناقد الفني طارق الشــــناوي، 
إن المغني الشعبي الراحل عبّر عن طبيعة 
إنسانية تتجاوز الحالة الفنية، واستطاع 
من خلالهــــا القفز على رهانات النقاد عند 
بداية ظهوره على اعتباره ومضة سرعان 

ما تختفي، لكنه استمر لنحو 20 عاما.

وتلقى شعبان على مدار رحلته الفنية 
هجوما حادا من نقاد الفن، ورفضت نقابة 
الموسيقيين طوال تاريخه الاعتراف به، 
واعتبرت أن ما يقدّمه ليس غناء ولا حتى 

مونولوج.
لـ“العـــرب“،  الشـــناوي،  ويوضـــح 
أن شـــعبان كان حالـــة لاقـــت النجاح في 
الشارع المصري عند ظهوره، لكن النقلة 
الجماهيرية حدثت عندما اقترب بأعماله 
من نبـــض الناس فتـــرك تأثيـــرا يتعدى 
الأغنية الشـــعبية إلى التعبير عن معاني 

عميقة في النفوس.
وحـــرص الفنان الراحـــل على اللعب 
على تلـــك النقطة طـــوال تاريخه بتفريغ 
شـــحنات الغضب المشتعلة في النفوس 
للعرب،  القوميـــة  الطبيعـــة  واســـتغلال 
فهاجمت أغنياته قناة الجزيرة القطرية، 
وهنـــأ الليبيين على ثورتهم وحذرهم من 

الاقتتال.
ناصب شعبان الرئيس التركي رجب 
طيب أردوغان العـــداء وأعد ثلاثة أعمال 
خصيصا له تنتقد تدخلاته في الشـــؤون 
العربية، وموقفه في التعاطي مع شـــعبه 
وجيشـــه، امتـــلأت بكلمـــات فجـــة تصل 
إلى درجة الشـــتائم، لكنها واكبت موجة 

الهجوم التركي على النظام المصري.
ويقول نقاد، إن شعبان لم يكن مطربا 
بالتأكيـــد ولـــم يمتلك الوعي السياســـي 
بالمعنى العميـــق، لكن بداخله ”ابن بلد“ 
(تعبيـــر مصـــري يشـــير إلى الشـــهامة) 
يشعر بوجود عدو إسرائيلي يواجهه أو 

مخاوف ما تحيق ببلده يعبّر عنها.
وأعلن الراحل قبل 11 عاما عن تدوين 
ســـيرته الذاتية فـــي كتاب، لم يـــر النور 
بعد، كي يســـتفيد منـــه المطربون الجدد 
مـــن أبنـــاء المناطـــق الشـــعبية الفقيرة 
التـــي عـــاش فيها طـــوال حياتـــه حيث 
تنقـــل بين 14 منطقة فقيـــرة قبل أن يبلغ 
الشهرة ويكشـــف عبرها المشكلات التي 

ستواجههم.

وأكد الفنان الشـــعبي نبيـــل وهيب، 
الذي كانت تجمعه صداقة وطيدة بشعبان 
عبدالرحيم، أنه شجع كل من يريد الغناء 
ودفعه ليأخذ خطوة للأمام، ونجح بسبب 
تلقائيتـــه وطبيعتـــه البســـيطة، وقدرته 
على تغيير مزاج من يســـمعه من الحزن 

والاكتئاب إلى الارتياح.
ويعتبر البعض أن شعبان كان يمثل 
إرهاصات بداية عصر أغاني المهرجانات 
التي ســـادت عرش الغناء الشعبي حاليا 
بسبب دفاعه المستميت عن حق الفنانين 
الشـــعبيين في الغناء، وظهوره معهم في 
أكثر من لقـــاء تلفزيوني، بعدما جمعتهم 
مشـــكلة واحدة تتمثل في عـــدم اعتراف 

نقابة الموسيقيين بهم.
كان شـــعبان عبدالرحيم بســـيطا في 
تعاملاتـــه ويقابل النقد دائما بســـخرية 
حتى مـــن هيئته وملابســـه المزركشـــة، 
بعلاقاتـــه  الجمهـــور  احتـــرام  اكتســـب 
الخاصـــة بزوجتـــه الراحلـــة التي رفض 
الـــزواج بغيرهـــا لوقوفها معـــه في أيام 
الفقر، وتأكيده أن صوته ليس جيدا وأنه 

فقط يقدّم شيئا يبهج الناس.

المصريون يفقدون الفنان 

الفطري الأشهر {شعبولا}

محمد عبدالهادي
كاتب مصري

  كان الناقد فتحي فرج هو الذي قدّم لنا 
أفلام لويس بونويل في ”نادي السينما“ 
بالقاهـــرة. وهـــو الـــذي كان يكتب عنها 
دراساته ويبحر في عالم هذا السينمائي 
الإسباني الذي اشتهر بأفلامه السريالية. 
لكن فتحي أتى إلى نادي الســـينما أيضا 
الذي أخرجه  بفيلم بونويل ”المنسيون“ 
في المكسيك عام 1950، وهو عمل ينتمي 
على نحو ما، إلى ”الواقعية الجديدة“ ولا 
إلـــى الســـريالية. وكان بونويل قد فرّ من 
إسبانيا حيث شـــهد الكثير من المتاعب 

واستقر لعدة سنوات في المكسيك.

مقاطع شعرية

فتحـــي فـــرج يكتـــب أن بونويل في 
”المنســـيون“ يركز على الطبقة الدنيا في 
المجتمع المكســـيكي، ويكشف بصراحة 
عن فكـــره السياســـي الثـــوري وإن كان 
يقول ”لســـت قادرا على فهم رأس المال“ 
لكارل ماركس ولا أستطيع أن أجد عندي 
رأسا يســـتوعب الأرقام. وحينما يتناول 
المعدميـــن والكادحين فهـــو لا يفعل هذا 
من منطلقات ماركسية لكن من فهم ثوري 
سريالي، أو من عدائه للبورجوازية التي 

يرى فيها قمة التعفّن الاجتماعي.
وقد ســـعدت كثيرا بإعـــادة الاعتبار 
إلى تحفة بونويل المنسية ”المنسيون“ 
مؤخرا التي عُرضت نسخة جديدة مرمّمة 
منهـــا في عـــدد من مهرجانات الســـينما 

الدولية الكبيرة.
وعندما يتنـــاول فتحي فـــرج بالنقد 
فيلم بونويل الشهير ”سحر البورجوازية 
يقـــول إن بناء الفيلـــم لا يعتمد  الخفي“ 
علـــى حدث أو شـــخصية فـــي موقف أو 
حبكة روائيـــة بل هو فـــي الواقع، ثلاثة 
مقاطع شعرية يفصلها ذلك المشهد الذي 
نراهم فيه يسيرون في الطريق. ويضيف 
أن الفنان يرفض أن يســـجن نفسه داخل 
حـــدود الذاتية، ولكنه يبحث عن التأليف 
الفاعـــل أو المؤثر بين مـــا هو ذاتي وما 
هو موضوعـــي، أي إيجاد ذلك التواصل 
بيـــن الذاتيـــة المفرطـــة والموضوعيـــة 

المغرقة في المحسوس.
وحســـب تعريـــف فتحـــي فـــرج في 
دراســـته للفيلم نفســـه، فإن الســـريالية 
”تســـعى بشـــكل أساســـي إلـــى تحريـــر 
التـــي  الحاليـــة  قيـــوده  مـــن  الإنســـان 
تفرضهـــا عليه المواصفـــات الاجتماعية 
والاقتصادية والسياســـية القائمة.. وأن 
الســـريالية تلجأ إلـــى الآلية وهي صيغة 
مـــن صيغ التفكير ترفض تماما ســـيطرة 
قيم الوعي المطلقة على النفس البشرية، 
أي إطـــلاق ما تحت الوعي (اللاوعي عند 

فرويد).
فتحي فـــرج -الذي درس 

الفلســـفة أصـــلا- لا يكتب 
نقدا اعتياديـــا للفيلم، بل 
يبحـــر في تحليل فلســـفة 
بونويل ليصـــل إلى نوع 
من التنوير أو الاستنارة 
يقول  عندما  الروحانيـــة 
يزوّدنـــا  اللاوعـــي  إن 
بالأفكار والخبرات التي 
تتدفّـــق بقوة معبّرة عن 
الإنســـانية  الحقيقـــة 
الآلية  وهـــذه  الخفية، 
داخلية وذاتية، وهي 
حوار بين الإنســـان 
والجـــزء  الواعـــي 
المفقـــود مـــن ذاته 
غامـــض  بشـــكل 
والـــذي يتصل مع 
ذلـــك، فـــي الخفاء 

بالكون.
من أكثر الذين 
فهمـــوا بونويـــل 
وتعاملـــوا معـــه 

طويـــلا في أفلامه، 
الكاتب الفرنسي جان 

كلود كاريير الذي كتب معه سبعة من أهم 
أفلامـــه (لا يزال كاريير علـــى قيد الحياة 
فـــي الثامنة والثمانين مـــن عمره). ورغم 
أن أحمد الحضري رئيس نادي الســـينما 
كان شـــخصية محافظة فكريـــا، ولم يكن 
يميل لحركات التمرّد في الســـينما، وكان 
مغرما أكثر على ســـبيل المثال، بسينما 
الأميركي  هيســـتون  جـــون  المخرجيـــن 

وديفيد لين البريطاني.
ومـــع ذلك أدلى بدلـــوه في ”موضوع 
عندمـــا ترجـــم لنشـــرة نادي  بونويـــل“ 
راديكاليـــا  ســـينمائيا  بيانـــا  الســـينما 
أصـــدره جـــان كلـــود كاريير يقـــول فيه 
”الغمـــوض هو أحد العناصر الأساســـية 
فـــي جميع الأعمـــال الفنية، ولكـــن غالبا 
ما يختفي هـــذا العنصر على الشاشـــة. 
إننـــا نجـــد أن المؤلفيـــن والمخرجيـــن 
جهدهم  قصـــارى  يبذلـــون  والمنتجيـــن 
لتجنب كل ما قد يســـبّب لنـــا أي قلق أو 
اضطـــراب. إنهـــم يصرّون علـــى أن تظل 
النافـــذة الرائعـــة التـــي تطل علـــى عالم 

الشـــعر المتحرّر المنطلق، مغلقة تماما، 
ويفضلـــون القصص التي تســـتمر على 
نهج حياتنا العاديـــة والتي تكرّر في كل 
مرة الدراما نفسها التي تساعدنا على أن 
ننسى الساعات المضنية التي قضيناها 

في أعمالنا اليومية“.
والحقيقة أن فيلم ”سحر البورجوازية 
حظي باهتمام كبير في نشـــرة  الخفـــي“ 
نادي السينما، فكتب عنه وترجم، الكثير 
من النقـــاد الذين بدوا منبهرين بســـحر 
اكتشـــاف ”ســـحر البورجوازيـــة“. وفي 
مرحلة لاحقة كتبـــت عنه مرة أو أكثر في 
ســـياق تأمل تجربة بونويل التي ما زلت 
شـــخصيا أعتبرهـــا إحدى أهـــم تجارب 

السينما في القرن العشرين.
أما الناقد الراحل سامي السلاموني 
فقد اجتهد في فهم الفيلم وتحليله فكتب 
مقـــالا لنشـــرة نـــادي الســـينما بعنوان 
”محاولـــة للفهـــم“ جـــاء فيـــه ”إذا كنـــا 
نعـــرف أن بونويـــل من رواد الســـريالية 
في الســـينما، فمن الصعـــب تطبيق هذه 
المدرسة من مدارس الفن على فيلم كهذا، 
إلاّ إذا كانت الســـريالية تعني مجرد ’عدم 
الفهـــم‘ وهـــي أعمق من ذلك بـــكل تأكيد، 
ولكـــن بونويل لا يقدّم مـــع ذلك نوعا من 
سينما الشـــطحات الفكرية والفنية التي 
أصبـــح صغـــار الفنانين يلجـــأون إليها 
لتغطيـــة فقرهـــم الفكري والفنـــي في آن 
واحد، وليخدعونـــا بالعظمة الموهومة. 
إنـــه يقـــدّم على العكـــس، بنـــاء متكاملا 
شـــديد الإحكام يتحوّل فيه الإغراب وعدم 
واللامعقول)  التغريب  (يقصد  المعقولية 
إلى أســـلوب حقيقـــي في تنـــاول الفنان 
للعالـــم بحيـــث تصبـــح حتى الشـــذرات 
التي تبـــدو متنافـــرة ولا يربطهـــا رابط 
موضوعـــي، أجـــزاء مـــن رؤيـــة واحدة 
وأســـلوب تناول واحد شـــديد البساطة 

بقدر ما هو شديد التركيب“.

حوار طريف

كان نادي الســـينما فـــي ذلك الزمان، 
يســـتضيف مخرجيـــن ومؤلفيـــن ونقادا 
من الخارج ســـواء لتقديـــم أفلامهم التي 
ســـيعرضها النـــادي، أو لاختيـــار بعض 
الأفـــلام من ســـينما بلادهـــم لعرضها 
بالنادي ومناقشـــتها مع الجمهور. 
وعلـــى مـــا أذكـــر كان هـــذا يتـــم 
بالتنســـيق مـــع المراكـــز الثقافية 
الأجنبية في القاهرة، أي أن مصر 
فـــي عصـــور الانغـــلاق والتشـــدّد 
وقناتين فقط في التلفزيون، وثلاث 
صحف يومية وغياب شـــيء اسمه 
شبكة الإنترنت الدولية، كانت أكثر 
انفتاحا على العالم ممّا أصبحت 
عليه اليوم في عصر الســـماوات 
المفتوحـــة والإنترنت. والرقابة 
على أفلام نادي الســـينما تكاد 
تكـــون غيـــر موجـــودة بدليـــل 
عرض النسخة الكاملة من فيلم 
”كلاب القش ”STRAW DOGS لسام 
باكنباه الذي أثار غضبا شديدا 
لمقص  وتعرض  بريطانيـــا  في 

الرقيب في أوائل السبعينات.
أتذكـــر مثلا من الذين جاؤوا 
إلـــى نادي الســـينما فـــي عصره 
اليوغســـلافي  المخرج  الذهبـــي، 
ألكسندر بتروفيتش صاحب ”قابلت 
الغجر الســـعداء“ (حصل على أوسكار 

أفضـــل فيلـــم أجنبـــي)، وغونتـــر غراس 
التي  مؤلـــف روايـــة ”الطبلة الصفيـــح“ 
اســـتند عليها المخرج فولكر شلوندورف 
فـــي إخـــراج الفيلـــم الـــذي حصـــل على 

الأوسكار.

كمـــا جاء كين لوتـــش وأتذكّره بوجه 
خـــاص فـــي أحد عـــروض جمعيـــة نقاد 
الســـينما المصريين عندما أتى به فتحي 
فرج مـــع فيلمه الأول ”كيـــث“. من ضمن 
هؤلاء الذين جـــاؤوا إلى النـــادي الناقد 
الفرنســـي الشهير ميشـــيل كلوني، وكان 
النـــادي قد كلـــف كلوني باختيـــار ثلاثة 

أفلام فرنسية لتقديمها في النادي.
الســـينما  نـــادي  نشـــرة  عـــدد  فـــي 
(11 أبريل 1973)، نشر سامي السلاموني 
عرضـــا تفصيليا لحـــوار دار بين الناقد 
الفرنسي كلوني وأعضاء جماعة السينما 
الجديدة. والحوار طريف للغاية ويعكس 
الهمـــوم التي كانت تســـيطر وقتها على 
شـــباب الســـينما المصريـــة والقضايـــا 
الجـــادة التـــي كانت تشـــغلهم في علاقة 
السينما بالجمهور وبالعالم، واهتمامهم 
بمعرفـــة ما يدور داخل صناعة الســـينما 
في فرنســـا ومقارنـــة الحالة الفرنســـية 

بالحالة المصرية.
ولكـــن الأهـــم أن كلونـــي، وكان ناقدا 
بارزا شديد التأثير في الثقافة الفرنسية، 
أتـــى أيضا ليشـــاهد عـــددا مـــن الأفلام 
المصريـــة الحديثة لكي يعـــدّ عنها ملفا 
الفرنسية.  خاصا في مجلة ”ســـينما 73“ 
وقد لفـــت نظري بوجه خـــاص في حوار 
كلونـــي مـــع جماعـــة الســـينما الجديدة 
الســـؤال الأخيـــر فـــي الموضـــوع الذي 
نشـــر على ثلاث صفحات وهو: أول فيلم 
مصري شاهدته في القاهرة هو ”شيء من 
الخوف“ فما رأيك فيه، ودون أي حرج؟

وكان جواب كلوني ”لا أعتقد أنه فيلم 
جيد لأنـــه مكوّن من عناصـــر مختلفة كل 
منها يذهـــب في اتجاه معيـــن. وبالتالي 
يحـــدث ’انفجـــار‘ فـــي الفيلـــم. وإذا كان 
المخرج قد وفّق في بعض المشاهد، وإذا 
كانت بعض المشـــاهد الأخـــرى قد عبّرت 
عـــن الاســـتبداد الذي عانى منه الشـــعب 
المصـــري في تلـــك الفتـــرة، إلاّ أن الفيلم 
في النهاية هو مجموعة من ’التابلوهات‘ 
دون وحدة. وهو مـــا يمكن أن يوقظ عند 
المتفرّج نفس الإحســـاس الـــذي يحدثه 
فيلم ميلودرامي، لأنـــه يركز على علاقات 
درامية بين الشـــخصيات لا على الموقف 
الاجتماعي الـــذي اتخذه المخرج منطلقا 
للفيلم الذي بدا لي مســـرحيا إلى حد ما، 
وإن كان هـــذا لا يمنـــع أننـــي وجدت فيه 
أشـــياء جيدة جدا وأشـــياء أخرى رديئة 

جدا!.“
أمـــا رأي كاتـــب هذا المقـــال فهو أن 
”شـــيء مـــن الخـــوف“ أحد أفضـــل أفلام 

السينما المصرية. ولا بد أن ”الخواجة“ 
كلوني شاهده طبقا لمنطق السينما التي 
كان يصنعها جان لوك غودار. من يدري!

حر الخفي للسينما 
ّ

ذلك الس

وللبورجوازية أيضا

{سحر البورجوازية الخفي} أيقونة لويس بونويل الخالدة

ماذا تعلمنا وكيف تعلمنا أن نحب السينما في نادي السينما
في هذا المقال اســــــتعادة جانب آخر 
من تجربة نادي القاهرة للسينما في 
الســــــبعينات من القرن الماضي، مع 
توقــــــف أمام بعض الأفلام التي كان 
النادي عاملا رئيسيا في اكتشافها.

غيّب الموت، صبيحة الثلاثاء، الفنان الشــــــعبي المصري شعبان عبدالرحيم، 
الشهير بـ“شــــــعبولا“، وهو الذي أحيا قبل أيام حفلا غنائيا ضمن فعاليات 
موســــــم الرياض بالســــــعودية، وظهر جالسا على كرســــــي متحرك بسبب 
إصابته بكسر في القدم وتركيب شرائح داخلها، لكنه كان يعاني قبلها من 

مشكلات في عضلة القلب والعظام.

كانت مصر في عصور 

د أكثر انفتاحا 
ّ

التشد

ا هي عليه 
ّ
على العالم مم

اليوم في عصر السماوات 

المفتوحة والإنترنت

أمير العمري
كاتب وناقد سينمائي مصري

المخرج البريطاني كين لوتش 

حضر في سبعينات القرن 

الماضي إلى نادي السينما 

بالقاهرة لعرض فيلمه 

الأول {كيث} 
فـــرج في عريـــف فتحـــي
م نفســـه، فإن الســـريالية
ل أساســـي إلـــى تحريـــر
التـــي الحاليـــة  قيـــوده 
 المواصفـــات الاجتماعية
لسياســـية القائمة.. وأن
جأ إلـــى الآلية وهي صيغة
كير ترفض تماما ســـيطرة
طلقة على النفس البشرية،
تحت الوعي (اللاوعي عند

ج -الذي درس
يكتب لا- لا
 للفيلم، بل 
يل فلســـفة 
ل إلى نوع
الاستنارة
يقول دما 
يزوّدنـــا
رات التي 
عبّرة عن 
ي

ســـانية 
الآلية  
وهي
ســـان 
جـــزء 
ذاته 
ض
مع
خفاء

ين 
ــل
ـه 
مه،
ي جان

ت للعالـــم بحيـــث
التي تبـــدو متنا
موضوعـــي، أجـ
وأســـلوب تناول
بقدر ما هو شديد

حوار طريف

كان نادي الس
يســـتضيف مخر
من الخارج ســـو
ســـيعرضها النــ
الأفـــلام من س
بالنادي وم
وعلـــى مــ
بالتنســـيق
الأجنبية ف
فـــي عصـــ
وقناتين فق
صحف يو
شبكة الإن
انفتاحا ع
عليه اليو
المفتوح
على أفلا
تكـــون
عرض
”كلاب 
باكنباه
بري في 
الرقيب
أتذك
إلـــى ناد
الذهبـــي،
بتر ألكسندر
الغجر الســـعد

رف بتأديته لأغان 
ُ
الراحل ع

ضعيفة الكلمات ذات 

لازمة موسيقية واحدة، 

لكنها تشتبك مع الواقع 

السياسي والاجتماعي


