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السنة 42 العدد 11541 سينما

كانت أفلام نادي السينما في 
بداياته تأتي، في معظمها، من بلدان 
أوروبا الشرقية مثل الاتحاد السوفييتي 

والمجر وبولندا وتشيكوسلوفاكيا 
ويوغسلافيا، بحكم النشاط المكثّف 

لمراكزها الثقافية في القاهرة، 
والاتفاقيات الثقافية التي كانت مصر قد 

وقعتها مع تلك البلدان.
وقد بُهرنا جميعا في ذلك الوقت، على 
سبيل المثال، بالفيلم التشيكي ”ماركيتا 

 MARKETA LAZAROVA (1966) “لازاروفا
برؤيته البصرية المدهشة وطابعه 

الملحمي وجرأته في استخدام الجسد 
البشري في التعبير، وغير ذلك من 

العناصر الفنية التي لم يكن من السهل 
بالنسبة لشاب في مقتبل العمر مثلي أن 

يجد لها تفسيرا شاملا. 
كان هناك ثلاثة من أعضاء مجلس 
إدارة النادي وقتذاك يشكلون ما يطلق 
عليه ”لجنة النشرة“، هم الذين يتولون 

مسؤولية قراءة ومراجعة وإقرار المقالات 
التي تنشر أو التي لا تنشر في نشرة 

نادي السينما، وهم سامي السلاموني 
وسمير فريد وأحمد الحضري. ولم تكن 
هناك مجالات كثيرة مفتوحة للكتابة في 

ذلك الزمن.
وقد دارت في تلك الفترة من أوائل 

السبعينات، أي من 1973 إلى 1975، 
معارك ضارية بين مجموعة النقاد 

الشباب الصاعدين الذين كانوا يسعون 
إلى الحصول على مساحات أوسع 

للنشر، وبين مجموعة النقاد القدامى 
وعلى رأسهم سامي السلاموني.

وكان السلاموني يميل إلى مقاومة 
زحف نقاد شباب مثل فايز غالي 

والفاروق عبدالعزيز ومحمد زهدي 
وأحمد عبدالعال وكاتب هذه السطور، 

وكان بالتالي يعيق نشر الكثير ممّا 
يتقدّمون به لنشرة النادي، أو يؤجل نشر 

بعضها أو يختصره.
وقد دارت مناظرة بيني وبينه على 
صفحات النشرة نفسها عام 1974 حين 
كتبت أنتقد سياسة لجنة النشرة، ورد 
هو عليّ في نفس العدد من النشرة ردا 

قاسيا، فاضطررت لكتابة 17 صفحة بخط 
اليد أرد فيها عليه قمت بتركها له في 

مظروف في مركز شارع شريف وكانت 
تمتلئ بالانتقادات الشديدة لما أسميته 

”ذاتيته وصلفه“، لكني أشهد أن كتابة 
هذه الصفحات لم تثر غضبه بل ساهمت 

في تهدئته قليلا، واستمر السجال 
ووصف هو بسخريته المحببة ما كتبته 

عنه بأنه ”رسالة ماجستير“.
وسرعان ما عادت المياه إلى 

مجاريها وأصبحنا نقترب مجددا من 
بعضنا البعض، ولكن دون صداقة متينة. 
وكان سامي يشعر دائما بنوع من المرارة 
الشخصية، وكان كثيرا ما يردّد أنه عانى 
الأمرين لكي يصبح صحافيا، ويروي لي 

كيف أنه ألقي به خارج جريدة المساء 
بعد أن رفضوا قبوله كصحافي إلى أن 
جاء عبدالفتاح الجمل وبدأ يقبل نشر 

مقالاته. وكان يقول ”لقد وصل الأمر في 
وقت من الأوقات إلى أنني كنت أتخيل 
أن أي شخص في مصر يمكن أن يكون 

صحافيا باستثنائي أنا“!
وكنت أتعجب من قوله هذا، فقد 

كان صحافيا موهوبا، وصاحب أسلوب 
صحافي بسيط وجذاب وساخر. لكن 

خلافاته مع غيره من النقاد كانت أيضا 

شديدة، وكانت تلقي بظلالها على الكثير 
ممّا يحدث. كان هناك خلافه الشهير 
مع مصطفى درويش بسبب الصراع 

على رئاسة جمعية الفيلم، وكان مختلفا 
بشدة مع سمير فريد، لأن سمير كان 

الأكثر نشاطا، والأكثر قدرة على السفر 
للمهرجانات السينمائية خارج مصر، 

والأكثر مهارة أيضا في تجميع الآخرين 
وقيادتهم والتعامل مهم بهدوء وبطريقة 
التوازنات، فقد كان يحسب حسابا لكل 

من اليمين واليسار، الشباب والكبار، 
الأصدقاء والأعداء، لكنه كان بالتأكيد 

يمتلك ”أجندته“ الخاصة، التي لم نكن 
نعرف عنها الكثير.

وكانت له أيضا علاقات عربية 
واسعة خارج مصر، وكان ينشر كثيرا في 

الصحف والمجلات العربية، وكان هو 
الذي سعى لتأسيس جمعية النقاد من 

البداية. وغالبا اعتبر سامي السلاموني 
أن سمير كان يريد فرض هيمنته على 

جمعية النقاد واستخدام الجمعية 
لتحقيق مصالح شخصية.

وكانت تلك على أي حال -ومازالت- 
طبيعة تلك الصراعات الصغيرة في 

الوسط السينمائي والصحافي وبين 
من يشتغلون بالنقد السينمائي، بسبب 

غياب أو تعطل المشروع الكبير، 
وتضاؤل الفرص الحقيقية والقدرة على 

التأثير في مجمل النشاط السينمائي 
في مصر. ولا تزال ”الغيرة“ الشخصية 
تلعب دورا رئيسيا في صراعات النقاد، 

لكن كان نادي السينما على أي حال، 
يجمع بين الجديد والقديم، وكان يقدّم في 

فترة من أصعب الفترات التي شهدتها 
مصر سياسيا، الكثير من الأفلام التي 
فتحت عيوننا على ”السينما الأخرى“ 

في العالم، ورسّخت أساسا للثقافة 
السينمائية.

شارك سامي السلاموني مع عدد 
من المثقفين في دعم وتأييد الانتفاضة 

الطلابية الجامعية الواسعة عام 1972، 
وكان من أوائل الموقّعين على بيان 
الطلبة الذي يطالب السادات بتقديم 

كشف حساب عن المرحلة السابقة.
وكان من أبرز أبناء جيله الموقعين 
على بيان الطلبة: أحمد فؤاد نجم وأمل 

دنقل وعبدالعزيز مخيون ومحسنة 
توفيق ومحمود بقشيش وصلاح عيسى، 

وكانوا يتردّدون على الجامعة يلهمون 
الطلاب.

لم يعتقل السلاموني في عهد 
السادات، لكن اسمه وضع في قائمة 

الصحافيين والكتاب والإعلاميين الذين 
طردوا من وظائفهم وأحيلوا إلى هيئة 
الاستعلامات على أن يقبضوا رواتبهم 

دون القيام بأي عمل. وكان من بينهم 
أحمد بهاء الدين ولويس عوض ونبيل 

زكي ومحمود أمين العالم وغيرهم.
لكن قرارا آخر صدر بمنع سامي 

السلاموني من الكتابة في نشرة نادي 
السينما، كذلك تم منع سمير فريد 

ورفيق الصبان من الكتابة في النشرة 
في صيف 1973 تحت تصوّر أن كتاباتهم 
تدعو للشيوعية وتروّج للفكر الماركسي 

اليساري. وكانت تلك ضربة شديدة 
الوطأة على سامي، فهي تعني عمليا 

حرمانه من دخل شهري ثابت كان يأتيه 
من الكتابة، في حين أن الآخرين لم يكونا 

في أزمة حقيقية بسبب ارتباط سمير 
فريد بمجلات عربية خارج مصر، ورفيق 

الصبان بكتابة سيناريوهات للسينما 
المصرية. وقد استمر المنع لعدة 

أشهر إلى ما بعد حرب أكتوبر حينما 
أفرج السادات عن المعتقلين وأعاد 

الصحافيين المفصولين إلى وظائفهم.
وكان سمير فريد قد استقال من 

عضوية لجنة النشرة في نادي السينما، 

وتفرّغ لكتاباته الخاصة ونشاطه الكبير 
في جمعية النقاد وجماعة السينما 
الجديدة. وقد قام بعد ذلك بتأسيس 

جريدة ”السينما والفنون“ التي صدرت 
عن دار التحرير بصفة أسبوعية. 

وكانت تجربة جديدة وجريئة تماما في 
الصحافة السينمائية. 

وقد شارك بالكتابة في الجريدة عدد 
كبير من أعضاء جمعية النقاد باستثناء 

سامي السلاموني الذي استقال من 
الجمعية كلها بعد تفجر الخلافات بينه 
وبين سمير فريد بشأن مهرجان الفيلم 

البرازيلي الذي أقامته الجمعية عام 1975 
بمبادرة واتصالات خاصة من سمير، 

وهو ما اعتبره السلاموني أمرا يوجب 
المساءلة بدعوى أن الجمعية لا يجب 
أن تتعامل مع دول أجنبية وكانت تلك 
وقتها ”تهمة“ جاهزة يروجها النظام 
ضد كل من يعارض توجهات الرئيس 
السادات، ولكن السلاموني بالطبع لم 

يكن يقصد توجيه تهمة العمالة، بل كان 
فقط يرى أن حصول الجمعية على أي 

دعم مالي من سفارة أجنبية، كان يجب 
عرضه على الجمعية أولا. وانتهى الأمر 

باستقالته من الجمعية مع الناقدة خيرية 
البشلاوي.

نادي السينما: العراك الشخصي والطموح الفردي والتقلبات السياسية

الفيلم التشيكي {ماركيتا لازاروفا} قدم في العام 1966 رؤية بصرية مدهشة

أمير العمري
كاتب وناقد سينمائي مصري

في أوائل السبعينات صدر قرار 

بمنع بعض النقاد المصريين 

من الكتابة بذريعة أن كتاباتهم 

تدعو للشيوعية

 القاهــرة – ينافــــس الفيلــــم اللبناني 
”جــــدار الصوت“ فــــي المســــابقة الدولية 

لمهرجان القاهرة السينمائي الدولي الذي 
تمتد فعاليات دورتــــه الحادية والأربعين 
حتى 29 نوفمبر الجاري، وهو أحد الأفلام 
المرشــــحة لحصــــد جوائــــز مختلفــــة في 
المهرجان، بعد أن حصل على ثلاث جوائز 
فــــي الــــدورة الـ76 مــــن مهرجان فينســــيا 
الدولــــي، منهــــا الجائزة الكبــــرى في فئة 

أسبوع النقاد الدولي، وجائزة الجمهور.
”جــــدار الصوت“، هو الفيلــــم الروائي 

الأول للمؤلــــف والمخــــرج اللبناني أحمد 
غصين، والمســــتقى من أحــــداث حقيقية 
وقعت خلال حرب يوليو 2006 التي شنتها 

إسرائيل على لبنان.

وتدور أحداثه حول شــــاب يتوجه إلى 
مسقط رأسه في الجنوب، بحثا عن والده 
لاصطحابــــه إلى العاصمة بيــــروت، هربا 
من الحرب فيجد خرابــــا، ويظل عالقا في 
أحد المنازل مع أصدقــــاء والده القدامى، 
ويداهمهــــم القصــــف والحصار، مســــلطا 
الأضواء على قضية صــــراع الأجيال بين 
الآبــــاء والأبنــــاء، والمآســــي والقصــــص 
الإنســــانية التــــي يتعرّض لهــــا المدنيون 

خلال الحروب.

البحث عن تمويل

”العــــرب“ التقــــت أحمد غصيــــن على 
هامش مهرجان القاهرة السينمائي، وقال 
”لا أحــــدد الأطــــر الخاصة بــــي، وقد أصنع 
أفلاما وثائقية، وأخرى تجمع بين الروائي 
والوثائقي، أو أصنع فيديوهات لعرضها 
فــــي المعارض والمتاحف، لكن بدأت فكرة 
الفيلم منذ فترة، واســــتغرقت الكتابة وقتا 

لأن الفيلم عمــــل صعب، وتدور أحداثه في 
مــــكان واحد فقط، لذلــــك صادفتني العديد 

من الصعوبات في الإنتاج والتمويل“.
عن مشكلة التمويل قال أحمد غصين، 
إن تلك المشــــكلة عامة يعاني منها الكثير 
من المخرجيــــن العرب، حيث يُكتب الفيلم 
ثــــم تبدأ رحلة البحث عــــن تمويل، خاصة 
في لبنان لعدم وجود صندوق دعم وطني 
للســــينما. وتعتمد الأفــــلام اللبنانية على 
المنــــح التمويلية، ويســــتغرق الأمر وقتا 

حتى تجد منتجا يؤمن بالفيلم ورسالته.
وأوضــــح، أن الســــينما فــــي غالبيــــة 
الدول العربية صعبــــة، فلا توجد صناعة 
ســــينما في لبنان، وتعتمد بشكل رئيسي 
على السينما المستقلة والتجارب الفردية 
التي يســــعى أصحابها للبحث عن تمويل 
عبر مؤسسات داعمة لتمويل أعمالهم، مع 
ذلك حفرت السينما اللبنانية بصمتها في 
تظاهرات سينمائية كبرى وحظيت بتقدير 

ونجاح دولي.
وأشــــار إلــــى أنــــه ليــــس مصادفة أن 
كل فيلــــم يكــــون مخرجــــه هــــو مؤلفــــه، 
”فموضوعاتنا شــــائكة ولبنان بلد متختم 
بالأزمــــات ومثقل بالمشــــكلات والأوضاع 
الاجتماعيــــة العصيبة، والألــــم قادر على 

توليد القصص والحكايات السينمائية“.
عاش أحمــــد غصين، حرب يوليو مثل 
كل اللبنانييــــن، ورأى أنها الحرب الأولى 
التي يعايشها جيله فعليا. ورغم قصرها، 
كان تأثيرهــــا ممتدا، وتلتها ســــنوات من 

الاضطرابات والاغتيالات.
فيلــــم ”جــــدار الصــــوت“ بطولــــة كرم 
غصيــــن وبطرس روحانا وعادل شــــاهين 
وســــحر منقــــارة، مثّل تحديــــا لأن أحداثه 
تدور في مكان واحــــد، واهتم بالتفاصيل 
البســــيطة وليس فقط بالقصــــة، ما جعله 
يستغرق وقتا للتوفيق بين الخط الدرامي 
وبين الشــــاعرية التــــي يعرض من خلالها 
تفاعــــلات الأشــــخاص المحتجزيــــن فــــي 
المنزل لتتحوّل الأزمة إلى صراع من أجل 

البقاء على قيد الحياة.
وكشــــف فيلم غصيــــن الروائي الأول، 
وكذلك أفلامه القصيرة السابقة، أنه يهوى 
تضفير القضايا السياســــية مع نظيرتها 
الإنســــانية، وعن ذلك قــــال لـ”العرب“، ”لا 
توجــــد ســــينما إلا وتحتوي علــــى أهداف 

سياسية، فكل شيء في حياتنا يتعلق بها، 
لكن الســــينما ليس هدفهــــا البروباغاندا. 
وحــــاول الفيلم التركيز علــــى الحروب في 
الشرق الأوسط وكيف تطحن المواطنين، 
وتفنيد ماهية الانتصار، حيث أعلن حزب 
الله انتصاره، بينما ثمــــة ضرورة لإعادة 
مناقشــــة وتعريف الانتصار، لأننا خرجنا 

من الحرب منهكين“.
وشــــدّد في حواره مــــع ”العرب“، على 
أن ”الفرد ينســــحق في ظــــل آلة الحروب، 
وقصــــة الفيلم ليســــت جديدة بيــــن أفلام 
الحــــروب، غيــــر أن المعضلة هــــي كيفية 
المعالجة والرســــالة التي يحملها العمل، 
المحــــدودة  شــــخصياته  تنــــاول  حيــــث 
ومشــــكلاتهم  باضطراباتهــــم  والعالقــــة 
النفسية، وأسئلتهم الوجودية ومصيرهم 
المجهول وسط آلة الحرب الجهنمية التي 
تحيط بهــــم وتقمعهم، وهو ما كنت مهتما 
بتوضيحه.. وأنــــا لا أهتم فقط بالحدوتة، 
بــــل تشــــغلني الشــــاعرية فــــي الســــينما، 
فالقصة قد تخــــرج من الأدب لكن يمكن أن 

تُستقى أيضا من الشعر“.
ولعب الصــــوت عنصــــرا محوريا في 
الفيلــــم، وبــــدا كرابــــط فــــي الأحــــداث مع 
المحاصريــــن بين جدران المنــــزل القديم 
والقصــــف الدائــــر فــــي الخــــارج، فيما تم 

الذيــــن  الإســــرائيليين  الجنــــود  تغييــــب 
احتلوا ســــطح المنزل، وواصلوا القصف 
وضرب الرصاص، نســــمع أصواتهم وهم 
يتبادلــــون الأحاديث، ولم نــــر هذا العدو، 
لذلك أفســــح مخرج الفيلم مســــاحة كبيرة 
لأصوات القذائــــف والصواريخ وطائرات 

الهليكوبتر.
وشرح المخرج اللبناني، أنه استخدم 
الصوت لخدمة الأفــــكار التي أراد طرحها 
باللغة الســــينمائية التي يجرّب صناعتها 
عبر صياغة توافق بين الصوت والصورة، 
وهــــو أمر معتــــاد عليه واتّبعــــه في فيلمه 
السابق ”أبي مازال شيوعيا“، وهو يهوى 
أن يميز متى يتطابق الصوت مع الصورة 
ومتــــى يتفارقــــان، ليــــس لخدمــــة القصة 
واللغة السينمائية والمشاعر التي ينقلها 
للمشــــاهد كي لا ينفصل عن الأحداث، لذا 
لم يهتم بتصوير الجنود واعتبر تغييبهم 

عنصرا مبدئيا وسينمائيا قويا.
وحاول غضين نســــج تكامــــل بين كل 
عناصر الفيلم، والاعتناء بما يحدث خارج 
المنزل، لتخرج الكاميرا وتتنفس ثم تعود 
لتظل عالقة هي الأخــــرى بالداخل، وأولى 
اهتماما بالأبطــــال وردود أفعالهم الأولى، 
فهــــم لا يفهمون مــــا يحدث لهــــم، بجانب 
حرصه على معالجة القضايا السياســــية 

التي تحــــدث في بلاده. وأكــــد غصين، أن 
الفيلم حرص على مناقشــــة إشكالية جيل 
يعيــــش في دائرة مفرغــــة، يريد الفرار من 
هذه البلاد، وهو شــــخصيا يردّد دائما أنه 
يســــعى إلى مغادرة لبنان، لكنه تراجع ولا 
يعرف ســــببا للتراجع، رغــــم كل الاختناق 
والأســــباب التي تدفع إلــــى الرحيل، كذلك 
حــــال بطــــل الفيلم ”مــــروان“ الــــذي يريد 
الفرار والهجرة، مثل الجميع ولم يحســــم 
قــــراره، وهو أيضا يعكس حــــال الكثيرين 

في لبنان.
وقــــال، ”كلنا نريد الفرار ولا نريده في 
الوقت ذاته، لكن نحن مقتنعون أن البلد لا 
يمكــــن العيش فيه. ويطرح الفيلم الصراع 
بيــــن الشــــباب والجيل القديــــم في منطقة 
(الميثولوجيا)،  فيها  وتحكمت  اختطفتها 
والأجيال الســــابقة غيــــر مهزومة مع ذلك 

فقدت حقها في الحلم“.

السينما والحرب

قد لا تكون أحداث الفيلم حول الحرب 
ولأفراد عالقيــــن تحت ضرب النار جديدة، 
لكن معالجتها جاءت مختلفة. واســــتطاع 
العمــــل أن يجــــذب الجمهور منــــذ اللقطة 
الأولى وحتــــى الأخيــــرة، ويجعله مترقبا 

ومتوتــــرا ومنتظرا المزيد من التشــــويق، 
ولعب المونتــــاج دورا محوريا في خروج 

الفيلم بصورة واقعية.
نــــوّه غصين في حــــواره مع ”العرب“، 
إلــــى أنه وفريق العمل نجحــــوا في تقديم 
وجبة متوازنة، جعلت المشــــاهد متعايشا 
مع أحــــداث الفيلــــم، بل ويترقــــب مصير 

أبطاله هل سيعيشون أم سيموتون؟
ومن بين الهموم التي شــــغلت غصين 
كمخــــرج، أنــــه لا يطمح إلى فيلم مشــــوق 
فحســــب بــــل إلى عمــــل يحمــــل مضمونا 
ورســــالة، وهذه مسألة صعبة، ولهذا وفق 
المونتــــاج فــــي القيام بهذا الــــدور، حيث 
أعــــاد غصين كتابة الفيلــــم بالمونتاج من 
جديد لتحقيق معادلة التوازن بين التوتر 
بجانــــب تمرير لحظات مريحة وشــــاعرية 
ضمن الأحداث مع الرســــائل السياســــية 

الكثيرة التي يحويها.
لم تكن هذه الرسائل مباشرة، وتركت 
لتنســــاب بين الأحــــداث، متخذة من حرب 
يوليــــو خلفيــــة للفيلم، وهنا قــــال غصين 
إن اهتمامــــه الأول انصــــب علــــى صناعة 
السينما واللغة الســــينمائية، وليس على 
والحرص  المباشــــرة  السياســــة  تضمين 
على إبــــراز نتائج الحــــرب وليس الحرب 

نفسها.

حرب يوليو تخرق «جدار الصوت» في مهرجان القاهرة
بته الميثولوجيا

ّ
أحمد غصين: الفيلم عن أجيال لبنانية فاقدة للحلم في وطن خر

مكان واحد جامع لكل تناقضات الشعب اللبناني

رغــــــم أن فيلم ”جدار الصوت“ تدور معظم أحداثه بين جدران منزل قديم في 
جنوب لبنان، فإنه لا يمكن خلال مشاهدته أن يتسرب الملل للمشاهد. ساعة 
ونصف الساعة من التشــــــويق والترقب لكل مشهد بعد الآخر. تجلى فيهما 
إعجاب جمهور مهرجان القاهرة السينمائي في دورته الـ41، وهو ما ظهر في 

شكل تعليقات ومناقشات تبادلها الحضور عقب انتهاء العروض.

هبة ياسين
كاتبة مصرية

لبنان بلد متخم 

بالأزمات، والألم قادر 

على توليد الحكايات

أحمد غصين



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /sRGB
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 150
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.52000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 200
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 600
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.49333
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /FRA <>
    /ENU <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


