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مطابع قديمة شاهدة على الماضي

قبل قرن ونصف، حل فقيه مغربي 
ينحدر من منطقة سوس الواقعة 
بجنوب المغرب، بالقاهرة. وقرر، في 
ظروف ما، أن يقتني مطبعة ليحملها 

معه إلى المغرب، مصحوبا بمطبعجي 
مصري، التزم الفقيهُ بتحمل نفقاته 
وأتعابه. وبحلوله إلى ميناء مدينة 

الصويرة المغربية، صودرت المطبعة 
ليتم استعمالها، بعد مدة، من طرف 

السلطات المغربية. غير أنه بوصول 
المطبعة إلى المغرب، يكون الروداني، 

دون أن يدري ربما، قد أدخل البلاد إلى 
مرحلة جديدة من التواصل والتي تجلت 

بعض مظاهرها في عقود من إنتاج 
المطابع الحجرية التي ستعرفها مدينة 

فاس.

مطابع أقل وحاجيات أكبر

سيظل عامل التأخر الذي عرفه 
دخول الطباعة إلى المغرب سحابة 

ستؤرق، إلى حد الآن، مسارات تطور 
الحلقات السابقة. ففي ما يخص مجال 

الطباعة، لم يكن عدد مجمل المطابع 
بالمغرب، بما فيها الوحدات الصغيرة 

وتلك التي تختص في طبع كل شيء 
إلا الكتاب الثقافي، يتجاوز 125 مطبعة 
خلال سبعينات القرن الماضي، وانتقل 
هذا العدد إلى حوالي 500 مطبعة، مع 

بدايات الألفية الجديدة. وهو ما يشكل 
حوالي خمسة بالمئة من مجموع 

وحدات الصناعة التحويلية بالبلد.
ولا تتجاوز وتيرة تأسيس المطابع 
بالمغرب، بمختلف أحجامها ومجالات 

اشتغالها سبع مطابع في السنة. 
وهو ما يظل بالتأكيد دون الحاجيات 
التي تتزايد باستمرار، على مستوى 

طبع الكتاب الثقافي وبشكل أكبر على 
مستوى طبع الكتاب المدرسي.

وفي ما يخص طبيعة ومجالات 
الإنتاج، يظل طبع الكتاب الثقافي، في 
كثير من الأحيان أمرا ثانويا بالنسبة 

إلى أغلب هذه الوحدات. فمشروع 
اقتصادي بحجم مطبعة لا يمكن رهنه 
بطبع دواوين شعرية لا يتجاوز عدد 

سحبها، في أفضل الأحوال، الألف 
نسخة. ومطبعة الأندلس بالدار البيضاء 

خير مثال على ذلك.
ويظل طبع الكتاب المدرسي أحد 

الخيارات الأفضل لعدد من هذه المطابع، 
بل إن هذا الخيار كان وراء تأسيس 

مطابع جديدة وتحديث تجهيزات أخرى، 
وخلط أيضا كثيرا من الأوراق من خلال 

تحول مطابع إلى دور نشر، واندماج 
دور أخرى، وتحول دور نشر ثقافية إلى 

دور لطبع الكتاب المدرسي.
فتح دخول الطباعة الحجرية إلى 

المغرب هامشا لخلق بعض تقاليد 
النشر، حيث ظهر بعض المشرفين على 

طبع الكتب التي كان أغلبها في علوم 
الفقه. ومن هؤلاء محمد بنونة الذي 

طبع الكتاب الشهير ”الإتقان والإحكام“ 
لميارة. بل إن بعضهم قد خلق بعض 
أشكال النشر المشترك، خصوصا في 
حالات الأعمال الضخمة التي تقتضي 
إمكانيات أكبر، كما هو الأمر بالنسبة 
إلى التعاون بين عدد من العلماء من 

أجل طبع كتاب ”المعيار الجديد الجامع 
المعرب عن فتاوى المتأخرين من علماء 
المغرب“ للمهدي بن محمد بن الخضر 

الوزاني، في أحد عشر مجلدا.
في مقابل ذلك، سيتأجل ظهور دور 
النشر، بمفهومها الحديث، إلى سنوات 

الثمانينات من القرن الماضي، خصوصا 
مع ظهور دار توبقال للنشر التي كان 

وراء تأسيسها، سنة 1985، الشاعر 

محمد بنيس والباحث عبدالجليل 
ناظم، وأيضا مع ظهور دار الفنك التي 

أسستها ليلى الشاوني في السنة 
نفسها.

ومع توالي السنوات، حققت 
مجموعة من دور النشر المغربية الشيء 

الكثير على مستوى فتح آفاق جديدة 
للكتاب الثقافي المغربي. ومن علامات 
ذلك وصول المنشورات المغربية إلى 

بيروت والقاهرة وعواصم الخليج 
وغيرها من العواصم الثقافية، وحضور 

الكِتاب المغربي كضيف شرف على 
كبريات المعارض الدولية الكبرى. كما 

أن الحصيلة السنوية على مستوى 
الإصدارات تعرف تزايدا مستمرا. 

غير أن إنتاج دور النشر المغربية، 
بشكل عام، يظل دون مستوى عدد 

القراء المفترضين الموزعين على بقاع 
المغرب أو خارجه. فمجمل إنتاج الدور 
المغربية، ظل إلى حدود قريبة، يقارب 

الثلاثة آلاف عنوان سنويا، قبل أن 
يتضاعف الرقم قبل سنة، بفضل دعم 

وزارة الثقافة والرياضة والشباب.
وفي ما يخص معدلات سحب الكتاب 

الثقافي، تكشف الدراسة، التي كنتُ قد 
أنجزتها لصالح وزارة الثقافة المغربية 
ومنظمة اليونسكو، عن كون هذا المعدل 
يقارب الألفي نسخة. وتنبه الدراسة إلى 

أن الرقم يبدو أكبر من الواقع العام، 
خصوصا أنها شملت دور النشر بمحور 
الدار البيضاء-الرباط، حيث تتمركز دور 

النشر الكبرى. وقد لا يتجاوز المعدل 
الألف نسخة لدى عدد من الدور خارج 
هذا المحور. على الأقل حسب الأرقام 

التي يعلنها الناشرون أنفسهم. ويثير 
ذلك أيضا أكثر من سؤال. فالناشرون 

يشتكون دائما من ضعف السحب 
ومن ارتفاع عدد المرجوعات، والكُتاب 

يرددون، من جهتهم، الأغنية القديمة 
التي تجعل الناشر متحايلا.

تاب ناشرون بالإجبار
ُ

ك

تكشف الدراسة السابقة عن هيمنة 
العناوين الصادرة على نفقة المؤلفين 

على حساب العناوين الصادرة عن دور 
النشر.

ويثير حجم الإنتاج المنشور على 
نفقة الكُتاب أكثر من سؤال، خصوصا، 

من جهة، لكون أغلبه منشور باللغة 
العربية، ثم لتركزه، من جهة ثانية، على 
مستوى الأعمال الأدبية، حيث إن أكثر 

من نصف الأعمال الأدبية المنشورة 
خلال القرن العشرين قد صدرت على 
نفقة أصحابها. وترتفع النسبة لتبلغ 

الستين في المئة على مستوى الأعمال 
الشعرية.

وبذلك، تختل حلقات صناعة الكتاب. 
فالكاتب الذي من المفروض أن تنتهي 
وظيفته عند صدور الكتاب يتحول إلى 
مُدَبر لمبيعاته ومرجوعاته. أما أغلب 
الذين يلجأون إلى النشر على نفقتهم، 

عَة،  سواء بطريقة مكشوفة أو مقنَّ
فأسبابهم عديدة. فمنهم الكاتب الذي 

أُغلقت أمامه دور النشر ومنهم من 
يستعجل الوصول إلى مجد مفترض. 

ومنهم من يكتفي بطبع بضع نسخ 
ليحمل صفة كاتب.

واقع النشر 

والكِتاب بالمغرب

حسن الوزاني
كاتب مغربي

ثلث المنشورات من الكتب في 

المغرب على نفقة الكتاب أما 

الناشرون فيبحثون عن مزيد 

من الدعم

 اختـــارت مجموعـــة مـــن الروائييـــن 
شـــخصيات  ســـير  اســـتلهام  العـــرب 
تاريخية وصوفيـــة عربية، وإعادة كتابة 
حياتها، في ما يشـــبه سيرة أو ”تخييلا 
غيريا“. وهي أعمال تلتقي فيها الواقعة 

التاريخية بخيال الروائي.
ولعـــل هـــذه الأعمـــال تريـــد الاقتداء 
بعمـــل اســـتثنائي لأميـــن معلـــوف هـــو 
”ليـــون الإفريقـــي“، وفـــي درجـــة ثانيـــة 
لبنســـالم حميش، عن  رواية ”العلامـــة“ 
ســـيرة ابن خلدون وفلسفته في التاريخ، 
ثم  وقبلهـــا روايتـــه ”مجنـــون الحكـــم“ 
روايته ”هذا الأندلســـي“، التي استلهمت 
حياة المتصوف الأندلســـي ابن سبعين، 
صاحب الرســـائل، وقبله رواية ”الحوات 
للجزائري الطاهـــر وطار، ثم  والقصـــر“ 
”كتاب التجليات“ لجمال الغيطاني، الذي 
اســـتحضر روح ابن عربي، تبعه في هذا 
المنزع الصوفـــي الكاتب العراقي المقيم 
في لندن لؤي عبدالإله في ”كوميديا الحب 
الإلهي“، والكاتب السوري خليل الرز في 

”البدل“ وغيرهم.
المبيعـــات  أن  هـــو  الغالـــب  لكـــن 
والفتوحات التي حققتها ”قواعد العشق 
للروائية التركية أليف شافاك  الأربعون“ 
منـــذ ظهورهـــا، قبل عشـــر ســـنوات من 
اليوم، هي التي جعلـــت الرواية العربية 
تنـــزع، اليوم، منزعـــا تجاريا، وهي تعيد 
على مسامعنا سير المتصوفة وأخبارهم 
وأيامهم. والحال أن عوالم هؤلاء روائية، 
في الأصل، بما أوتيت من خيالات مجنّحة 

وتأملات محلّقة.

ذلك علـــى غرار رواية ”طيف الحلاج“ 
للكاتب الســـعودي مقبول العلوي. وعلى 
غرار ما نجده في سيرة الحلاج الجديدة، 
التي كتبها رامز محمود محمد، وصدرت 
قبل أيام، عن دار الفرقد، بعنوان ”ترانيم 
الحلاج“، ســـعى فيها إلى ”التقاط ترانيم 
ما كتبـــه الحلاج بدماء قلبـــه، ولحنه من 

صميم روحه“.
الصوفـــي  حضـــور  أن  والحـــق 
والتاريخي في المتن الســـردي المعاصر 
لا يقتصـــر علـــى الكتّاب العـــرب. ويمكن 
أن نســـتحضر هنـــا نص ”الرومـــي: نار 
للإيرانية نهال تجـــدد، و“بنت  العشـــق“ 
مولانـــا“ للفرنســـية مول موفـــروي. وقد 
سُـــئل الكاتب الفرنســـي ريجيس دوبري 
مـــرة عن حضور التصـــوف والتاريخ في 
رواياتـــه، فأجاب بأن الرواية تســـمح لنا 
بأن نقدّم ما لا تســـتطيعه كتـــب التاريخ 

وغيرها.  

رسالة الحلاج

تحكـــي ”طيـــف الحـــلاج“، الصادرة 
عـــن دار الســـاقي، آلام الأســـتاذ نـــوري 
إبراهيـــم، والـــذي تقرر الجامعة ســـحب 
شـــهادة الدكتوراه منه، وكان موضوعها 
عن ”الظـــروف السياســـية والاجتماعية 
التي ســـاهمت في ظهور التصوف خلال 
العصر الوســـيط: الحلاج نموذجا“. وقد 
تم تســـخير وتجييش الكثير من الطلاب 
والجماعـــات المتشـــددة كـــي تطعن في 

أهلية الأســـتاذ نوري ورسالته الجامعية 
التي رماها خصومـــه بالإلحاد والزندقة. 
وقد اســـتند الخصوم فـــي دفوعاتهم إلى 
مقـــولات الحـــلاج التي يوردهـــا الباحث 
في رســـالته الجامعية، والتي لم يفهمها 
معاصرو الحلاج، ولـــم يفهمها معاصرو 
نـــوري إبراهيـــم. ما يدلّ علـــى أن الوعي 
العربـــي لم يبرح مكانه منـــذ ما يزيد عن 

ألف سنة.
لكـــن أســـباب رواية مقبـــول العلوي 
إنما تعود إلى الحقد الذي كاله الأســـتاذ 
الجامعي فالح لابـــن عمه نوري إبراهيم، 
الذي يشتغل أستاذا مساعدا في الجامعة 
نفســـها. والســـبب كل الســـبب أن نوري 
ســـوف يتـــزوج بحليمـــة، زوجـــة فالـــح 
الســـابقة، والتي طلبت الطـــلاق من هذا 
الأخير، بعدما اكتشـــفت عجـــزه الكبير. 
وهنا، يـــكاد الروائي الســـعودي مقبول 
العلـــوي يختصـــر الحكايـــة فـــي قضية 
جنســـية، مقابل إســـقاطها علـــى قضية 
إنســـانية هي قضية الحلاج. لكن الكاتب 
سوف يبرع في توظيف الرواية التاريخية 

وفي رسم الخلفية الصوفية 
عندمـــا  خاصـــة  للروايـــة، 
تتماهـــى شـــخصية البطل 
بالبطل  ”نـــوري“  الروائي 

التاريخي ”الحلاج“.
الرواية  بطـــل  يـــرى 
أن مـــا وقع لـــه من اتهام 
شـــبيه  والزندقة  بالكفر 
بما وقع للحلاج، فيعود 
بنا إلى ســـيرة الرجل، 
منذ نشـــأته فـــي قرية 
”الطـــور“ بالأهواز، ثم 

فبغداد… ولعلنا  و“تســـتر“  إلى ”واسط“ 
حين نقارن بين الســـيرتين ”الروائيتين“ 
نتنبه إلى هذه الأشـــباه والنظائر ما بين 
الســـرديتين المتخيلتيـــن. فبطل الرواية 
يعيش أزمـــة كبرى  المعاصـــر ”نـــوري“ 
بســـبب الصـــراع بينـــه وبين ابـــن عمه 
فالح علـــى حليمة ”المرأة“. وكذلك الحال 
بالنســـبة إلى الحلاج في علاقته بشيخه 
أبـــي عمرو المكي، والـــذي أصبح يكنّ له 
العداء بمجرد ما علم أنه يريد الزواج من 
ابنة أبي يعقـــوب الأكتع البصري، بينما 

كان المكي يريدهـــا زوجة ثالثة له. وكما 
نجـــح المغرضون في التعريض بالحلاج 
وصلبه وتقطيع أيديه وأرجله من خلاف، 
والتشهير بجثته، تعرّض نوري للانتقام 
من ابن عمـــه عن طريق الإخصاء، ثم عاد 
نوري لينتقم منه ويقتله في مشهد درامي 

ختامي.

مخطوطة الحلاج

رغـــم رفض أطروحتـــه، لا يزال نوري 
يواصل البحث فـــي تراث الحلاج. بل إن 
هـــذا الرفض لم يزده غلا تعلقا وإصرارا. 
وفي ظل هـــذه الأزمة الخاصة، قرر نوري 
البحث مـــن جديد في المصادر والذخائر 
والمظـــان لفهم كل هـــذا الحقد الذي طال 
الحـــلاج وتربـــص بـــه. وقـــرر صاحبنا 
إعـــادة محاكمة الحـــلاج محاكمة جديدة 

ومعاصرة.
هنا، اختار الســـارد القيام بمحاكمة 
جديـــدة للحـــلاج، عـــاد من خلالهـــا إلى 
أقوال المؤرخين وما أورده المعاصرون 
له والشـــاهدون على صلبه. ثم يلجأ 
الروائي إلـــى تقنية المخطوط 
في الروايـــة، حيث يعيد كتابة 
خـــلال  مـــن  الحـــلاج،  ســـيرة 
التي كتبها  ”مخطوطة الحلاج“ 
بطل الرواية نوري إبراهيم، منذ 
الفصل الثاني مـــن الرواية وإلى 
آخرهـــا. يذكرنـــا هـــذا التوظيف 
القرمزي“  بـ”المخطوط  للمخطوط 
لأنطونيـــو غـــالا، و”اســـم الوردة“ 
لأمبرتو إيكـــو، و”القلعة البيضاء“ 
ومحكيـــات  بامـــوق،  لأورهـــان 
زيدان  يوســـف  وأعمال  بورخيـــس، 
من مصر وواســـيني الأعرج من الجزائر 
ولطفية الدليمي وفاضل العزاوي وضياء 
الجبيلي من العراق وعبدالرحيم حبيبي 

من المغرب…
هكذا، اختـــار مقبول العلـــوي تقنية 
المخطوط، وهو يكتب مخطوطة الحلاج 
ويروي سيرته، مســـتعينا بكتب التاريخ 
والتراجـــم والأخبـــار، فـــي ميتاســـردية 
مضاعفـــة، وكأننا به يعيد إنتاج مأســـاة 
الحلاج مـــرة أخرى، كما جمـــع متفرقها 

ومختلفهـــا المستشـــرق الشـــهير لويس 
ماســـنيون، كبير المتخصصين في تراث 
الحســـين بن منصور الحـــلاج، صاحب 
الطواسين والأشعار، وعجائب الكرامات 
والأخبار. هكذا، يظهر طيف الحلاج لبطل 
الرواية، ويأمره بأن يكتب مخطوطته، أي 

مخطوطة الحلاج، وحكايته من جديد.
ويحـــاول الكاتب أن يترك المخطوطة 
مفتوحـــة على اللانهائي، وهو يتســـاءل 
المخطوطـــة؟“،  نهايـــة  أكتـــب  ”كيـــف 
مســـتعيرا مقولة لدرويش عن القصيدة، 
بينما يقول هو ”لا أريد لهذه المخطوطة 
أن تنتهـــي“، وقد التبســـت عليـــه بداية 
المخطوطة بنهايتها، مثلما التبس عليه 
الزمـــن، وهو يتســـاءل ”لا أعرف هل كنت 

أكتب سيرتي أم سيرة الحلاج؟“.
لا يتوقف الأمر عند مجرد الاســـتعانة 
بالمخطـــوط، بمـــا هـــو تجربـــة كتابيـــة 
مضاعفة، يرد فيها نص تخييلي مفترض 
ضمن النـــص الروائي. فقـــد لجأ مقبول 
العلـــوي إلى نصوص أخـــرى، من بينها 
اليوميات، التي كتبها الدكتور فالح، ويقر 
فيها بعجزه الجنســـي، لما تزوج حليمة، 
وبكراهيتـــه لابن عمه نوري إبراهيم، إلى 
جانب الشهادات التي أوردها الكاتب عن 
الحلاج على لســـان معاصريه، كما جاءت 
فـــي المصـــادر التاريخية، حيـــث يقترح 
علينا الســـارد إعادة محاكمة الحلاج في 

الزمن الراهن.
ولا يفـــوت الروائـــي أن يعري مظاهر 
عبـــر  العربـــي،  الجســـد  فـــي  التخلـــف 
استحضار صورة تختين وتشكيل الإناث، 
في مقابل الشبق الذكوري واستيهاماته، 
ومفارقات الفحولة والإخصاء… ذلك أننا 
بصدد سيرة تحكي رواية الروح، ورواية 

تحكي سيرة الجسد أيضا.
وعموما، فما أشـــبه اليوم بالبارحة. 
ذلك أن شـــخصيات الحـــلاج وابن عربي 
وجـــلال الديـــن الرومـــي التـــي جـــددت 
القصيدة العربيـــة المعاصرة مع صلاح 
البياتـــي  وعبدالوهـــاب  عبدالصبـــور 
وأدونيـــس والآخريـــن، هـــا هـــي تُلهـــم 
الروائييـــن، هـــذه المـــرة، وتنهـــض من 
النســـيان لتخاطب قراء غالبهم النوم في 

أزمنتنا وأزماتنا المعاصرة.

سعودي يفوز بجائزة الشارقة للرواية

صوفيون ألهموا الأدب وأثروا فيه

رواية مقبول العلوي تستحضر طيف الحلاج وتغرق في دمه المهدور
”طيف الحلاج“ لمقبول العلوي رواية 
أخــــــرى تســــــتلهم ســــــير المتصوفة 
ــــــة،  الحدي الإنســــــانية  وتجاربهــــــم 
وتسكبها في قالب روائي معاصر. 
ــــــام، بجائزة  ــــــة توجــــــت، قبل أي رواي
الشارقة للرواية، كما جرى الإعلان 
عنها في افتتاح معرض الشــــــارقة 
ــــــاب، نهاية الأســــــبوع  ــــــي للكت الدول
الماضــــــي. ولم تكــــــن مصادفة، على 
ــــــزة إلى  ــــــؤول الجائ الإطــــــلاق، أن ت
روائي ســــــعودي شــــــغفته السردية 
ــــــة القديمــــــة، هــــــو الآخــــــر،  الصوفي
ــــــى غرار ما حصل مــــــع الروائي  عل
السعودي محمد حسن علوان، حين 
ــــــزة البوكــــــر العربية، في  توج بجائ

دورتها ما قبل الأخيرة.

مقبول العلوي اختار تقنية 

المخطوط، وهو يكتب 

مخطوطة الحلاج ويروي 

سيرته، مستعينا بكتب 

التاريخ والتراجم والأخبار

مخلص الصغير
كاتب مغربي



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.1000
  /ColorConversionStrategy /sRGB
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 150
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.52000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 200
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 600
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.49333
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /CreateJDFFile false
  /Description <<
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /FRA <>
    /ENU <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


