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 يســــتهل المسلســــل اللبنانــــي ”موجة 
لمجمــــل  باســــتعراض  أحداثــــه  غضــــب“ 
العلاقات الرئيســــية التي تُشــــكل ســــياقه 
الدرامــــي. صديقتــــان مقربتــــان، وامــــرأة 
خائنــــة، ورجل أعمال غريــــب الأطوار يقع 
في حب بائعة في محل ملابس منذ النظرة 
الأولــــى، وأخيرا نرى مؤامــــرة تحُاك ضد 

زوج بائس وطريح الفراش.
والمسلســــل الذي قدّمته قناة ”الجديد“ 
فــــي برنامجها لهذا الخريــــف يعتمد على 
ســــرد تقليدي مُحبب للجمهــــور، ويمتلك 
وتحــــوّلات  لأحــــداث  خصبــــة  أرضيــــة 
مثيــــرة، غيــــر أن المعالجــــة الدرامية لتلك 
الأحــــداث، والحــــوار المغُرق فــــي النمطية 
والاستعراض، بالإضافة إلى ضعف الأداء 
التمثيلــــي لبعض المشــــاركين فيــــه، أفقده 

البريق اللازم.
يمكن تصنيفه كأحد  و“موجة غضب“ 
الأعمال اللبنانية المحلية، فهو يعتمد على 
طاقم لبناني كامل على مســــتوى الإخراج 
الذي تصدّى له منيــــر معاصري، في حين 
كتبت له السيناريو زينة عبدالرازق، وهو 
مــــن بطولة علــــي منيمنة، نيكــــول طعمة، 
جــــوي الهانــــي، هند خضرا، لــــؤي حداد، 
فادي إبراهيم، مونيانا المقهور، ومجموعة 

أخرى من الفنانين والفنانات.
حــــول  المسلســــل  أحــــداث  وتــــدور 
الصديقتين المقربتــــين داليا ونور، وتؤدي 
دورهما كل من هند خضرا وجوي الهاني. 
العلاقــــة بين الصديقتين تبدو وطيدة على 
الرغم من الفــــوارق الاجتماعيــــة بينهما، 
والتــــي نلمحها منــــذ المشــــهد الأول الذي 
يجمعهمــــا، وفيه تقدّم داليــــا مبلغا ماليا 
لصديقتهــــا نــــور، والتــــي تتلقــــاه بخجل 

كونها تمر بضائقة مالية.
والــــد داليا هانــــي الأشــــقر (أنطوان 
الحجــــل) رجل أعمــــال طريــــح الفراش، لا 
يســــتطيع الكلام أو الحركة، وهو متزوّج 
من داريــــن وتؤدي دورهــــا الفنانة نيكول 
طعمة، وهي امرأة قاســــية القلب ومتبرّمة 
من حياتها مع زوجها المريض، حتى أنها 
تنتظر موتــــه بفارغ الصبر هــــي وابنتها 

غادة (مونيانا المقهور).
ولا تتـــورّع الزوجة فـــي التعبير عن 
مشـــاعر الكراهية تلك في وجـــه الزوج، 
مستغلة عدم قدرته على الحركة والكلام، 
فهي تُكيل له الشتائم والعبارات القاسية 
كلما ســـنحت لها الفرصة. وبعد يأســـها 
من موت زوجها تقرّر الزوجة مع عشيقها 
(فـــادي إبراهيـــم)، رجل الأعمـــال المقُبل 
علـــى الإفـــلاس، التخطيط لقتـــل زوجها 

المريض.
تعتقــــد الزوجــــة وعشــــيقها أن قتــــل 
الزوج هو الحــــل الوحيد لأزمتهما، فبهذه 
الطريقة تستطيع الاستمتاع بالثروة، كما 
ينقذ العشــــيق نفســــه أيضا من الإفلاس. 
وبالفعــــل، ينفّــــذ العاشــــقان جريمتهمــــا 
البشــــعة، غير أن الأقدار كانت تخبئ لهما 
شيئا آخر أفسد عليهما خطتهما تلك، بعد 
اكتشاف الوصية التي تركها الزوج، وعلى 
أساسها تم حرمان الزوجة من أي ميراث، 
لتــــؤول الثــــروة بالكامل لابنتــــه الوحيدة 

داليا.
علــــى صعيد آخر يتعرّف رجل الأعمال 
خليــــل حداد علــــى نور حين يرتــــاد متجر 
الملابــــس الذي تعمــــل فيه كبائعــــة، ويقع 
في غرامهــــا، أو هكذا نتخيّــــل، فمع مرور 
الأحــــداث يظهــــر لنــــا الجانــــب الآخر في 
شــــخصية رجل الأعمال العاشــــق، والذي  
يحــــاول أن يثبــــت قدرته فــــي الإيقاع بأي 

فتاة أو امرأة عبر إغوائها بالمال.
وحين يفشل خليل في إغواء نور يقرّر 
الــــزواج منها، لا من أجــــل الحب ولكن من 

أجل إرضاء نزواته ورغبته في السيطرة. 
نعــــرف لاحقا أن هذا الخلل في شــــخصية 
حداد ســــببه علاقــــة حب قديمــــة تعرّض 
خلالهــــا للخيانة، وهو كليشــــيه مكرّر حد 
النمطية، وتم التعبير عنه وتوظيفه داخل 
العمل بشــــكل رديء وسطحي عبر العديد 

من مشاهد الفلاش باك.
خلافــــا لهذا الســــياق المتعلق ببطلتي 
العمل ثمة مسارات أخرى ثانوية مرتبطة 
بهمــــا على نحو متباين قربا وبعدا، تظهر 
مثلا شــــخصية فادي (جو صادر) شــــقيق 
خليل حــــداد المقيم في مصــــر، والذي يقع 
في غــــرام زوجة أخيه نور عنــــد لقائه بها 
أول مرة، وهو يتمادى في التعبير عن حبه 
هذا بتصرفات متهوّرة أحيانا، لا تتناسب 

حتى مع حداثة معرفته بها.
وبــــين شــــخصيات المسلســــل أيضــــا 
يطالعنــــا والد نــــور ويــــؤدي دوره الفنان 
بيار شــــمعون، والــــذي نراه في مشــــاهد 
وهو يتقبل المساعدة المالية من ابنته فور 
زواجهــــا بصدر رحب، في مقابل مشــــاهد 
أخــــرى تُظهر تعفّفــــه وزهــــده. وتطالعنا 
أيضا ريما شقيقة نور، والتي تكنّ كراهية 

شديدة لأختها بسبب الغيرة. 
أيضــــا  المثيــــرة  الشــــخصيات  ومــــن 
شخصية لؤي حداد، ويؤدي الدور الفنان 
إيلي شــــالوحي، وهو رجــــل أعمال يدخل 
فجأة إلى مجرى الأحداث لرغبته في شراء 
المصنع الذي تمتلكه داليا بعد وفاة أبيها، 

لكنه يغرم بها بعد لقاء مشحون.
تتشــــعب العلاقات وتتصاعد الأحداث 
فــــي المسلســــل اللبناني ”موجــــة غضب“، 
الذي يســــلّط الضــــوء أيضا علــــى قضية 
لكــــن  المخــــدرات  علــــى  الشــــباب  إدمــــان 
بسطحية مبالغ فيها. وضمن هذا السياق 
نــــرى، مثلا، شــــقيق لــــؤي حــــداد (لحود 
حبشــــي) وهو يحــــاول الانتحار بســــبب 
قسوة والده، ويجد نفسه مدفوعا لتعاطي 

المخدرات في معالجة سطحية للأمر. 
مســــارات  ثمــــة  ذلــــك  جانــــب  وإلــــى 
درامية فرعية تم حشــــوها، على ما يبدو، 
داخل الســــياق لملـء الفراغ أو لزيادة عدد 
الحلقــــات، وهو مــــا أصاب العمــــل ببطء 
الإيقــــاع والتطويل غير المبــــرّر للكثير من 

الأحداث داخل المسلسل.
ويبــــدو واضحــــا تواضــــع الميزانيــــة 
المخصّصــــة لإنتــــاج العمــــل، مــــا انعكس 
علــــى بعــــض المعالجــــات التــــي تفــــرض 
انتقال الأحداث إلــــى القاهرة أو الولايات 
المتحدة، حيث تعيش عشــــيقة خليل حداد 
الســــابقة، وهــــي مــــن الشــــخصيات التي 
تفاجئنا بظهورها خلال الثلث الأخير من 
المسلســــل، ويمكن الإشــــارة هنا مثلا إلى 
مشــــهد حضورها إلى بيروت واقتحامها 
المفاجــــئ لبيــــت خليل حداد، وهو مشــــهد 
يفتقد إلــــى الحد الأدنى مــــن المهنية على 
مستوى الحوار والأداء التمثيلي وحركات 

الكاميرا أيضا.

ولا شــــك أن ضعــــف الميزانيــــة أمر له 
تأثيــــره بالطبــــع على جــــودة المنُتج، ومع 
ذلك يمكن التقليل من عواقبه عبر الاهتمام 
بالنواحي الأخرى، كالحوار والأداء الجيد 
وعدم الاستســــهال في معالجة التفاصيل. 
فضعــــف الميزانيــــة لا يعنــــي بــــأي حــــال 
مــــن الأحوال التســــاهل في ضبــــط الأداء 
والحبكــــة الدرامية علــــى النحو الذي أتى 

عليه ”موجة غضب“.

{موجة غضب} دراما لبنانية 

يشوبها الاستسهال

ناهد خزام
كاتبة مصرية

عبدالرحيم كمال: 

ب
ّ
إذا لم تستطع أن تحب فتحب

الجمع بين الصوفية والتراث البوابة الفنية لقراءة المستقبل دراميا

هبة ياسين 

 القاهــرة – بـــدأت الأعمـــال الصوفية 
تحجـــز لنفســـها مكانـــا داخـــل الدرامـــا 
العربية علـــى مدار الأعـــوام الماضية، مع 
اقتناع كتاب الســـيناريو بـــأن قيم المحبة 
التي تحملها يمكنها الوقوف كحائط إزاء 
انتشار قوى التطرف، وانجذاب الجمهور 
نحـــو أشـــعار العشـــق الإلهـــي، وتعلقهم 
بالكرامـــات الفريدة التـــي ينالها الأقطاب 
والأولياء في أزمنة اختفت فيها المعجزات.

ويعتبـــر الكاتب المصـــري عبدالرحيم 
كمال من المهووسين بالجمع بين النمطين 
التاريخـــي والصوفـــي فـــي عمـــل واحد، 
محلّقـــا بين ثنايـــا التاريـــخ كبوابة عبور 
لاســـتقراء المســـتقبل، لتتحرّك شخصياته 
بـــين الأزمنة بعـــد خلطها بنفحـــة روحية 
واضحة أو مســـتترة من الصفاء والمحبة، 
ومغلّفة بسياقات شعرية عن الوصل وفناء 

الذات والجفاء.
وكشـــف كمال في حواره مع ”العرب“، 
اقتناعـــه التام بالفكـــر الصوفي دون الزج 
به بصورة مباشـــرة في كل أعماله، فيكفيه 
أن تتضمّن روح المحبّة، التي تمثل عَصب 
الصوفية قبل تحوّلهـــا إلى موضة دارجة 
حاليا لا يرفضها طالما أنها تحمل جوانب 
أخلاقيـــة لتحتـــوي مؤلفاته علـــى المحبة 
التي يشـــتاق إليها الجمهـــور، حتى لو لم 
يكن الحب إلهيـــا، ومجرد قصص عاطفية 

بين البشر.
وقدّم كاتب السيناريو المصري خمسة 
أعمـــال تناولـــت الصوفيـــة، غالبيتها من 
بوابة تاريخية، لتتحدّث عن رموز شهيرة 
مـــن الأولياء قادوا معارك للتغيير الفكري، 
ضمـــن ســـياق أكبـــر يربطهـــا بالظروف 
السياســـية المحيطة، لتعيـــد تقديم مقدّمة 
معالجات جديدة لمأساة الحلاّج، ومقامات 
العشـــق والهـــوى لابن عربـــي، وترجمان 
الأشـــواق، والحرملـــك، وعندمـــا تشـــيخ 

الذئاب.

قلب يخلو من الحب

كمـــال  عبدالرحيـــم  قـــال 
لـ“العـــرب“، إن قناعاتـــه الخاصة 
تظهر في ما يكتب، ومنها أنه إذا 
لم تســـتطع أن تحب فـ“تحبّب“، 
فقصـــص المحبـــة تشـــكّل فارقا 
حياتهـــم  فـــي  المشـــاهدين  مـــع 
اليومية وتمنحهم طاقة إيجابية، 

والكتابـــة ينبغـــي أن تتضمن فكر 
صاحبها، وتتّسم بالاتساع والرحابة 

التي تجعلها تشبه أناسا كثيرين عبر 

الوعـــي والثقافـــة والهم الشـــخصي لدى 
المؤلف.

وقـــدّم كمـــال عملا صوفيـــا صرفا في 
مسلســـل ”الخواجـــة عبدالقـــادر“؛ بطولة 
الفنان يحيى الفخراني، عن قصة بريطاني 
تحوّل إلى صوفي عاشـــق بنقائه وصفائه 
بعد قضائه فترة في رحاب أهل البُردة في 
الســـودان، قبل التوجه إلـــى الصعيد في 
جنوب مصر لإدارة أحد المحاجر واعتناق 
الدين الإسلامي والوقوع في عشق شقيقة 
عمدة القرية، معليا شـــعار ”الناس موتى 

وأهل الحب أحياء“.
وفي خضـــم نظرتـــه المتصوّفـــة، قدّم 
أيضا رجال الدين بكافة أشـــكالهم، فمنهم 
الزهّاد ومنهم المنافقون وأيضا الطامحون 
إلى الســـلطة، وقد يدفع بهـــم دفعة واحدة 
كمسلســـله ”الخواجة عبدالقـــادر“، ليكون 
مدّعيـــا متمثلا في شـــيخ القريـــة، والدين 
البســـيط الشـــعبي متجسّـــدا فـــي مُحفّظ 
القـــرآن الضرير، والاعتدال فـــي متصوّفة 
الســـودان، والسلطة في شـــخص العمدة، 

راســـما صورة للمســـتبد دائمـــا بأنه قلب 
”يخلو من الحب“.

وأكّد كمـــال أن تطّلع رجـــل الدين إلى 
الســـلطة أو الاقتـــراب منهـــا، يأخـــذ من 
مصداقيتـــه لـــدى العامة لأن الديـــن أكثر 
نزاهة، لكن تسير اللعبة دائما في طريقين، 
إما أن تســـتخدم الســـلطة رجـــل الدين أو 
يتطلـــع الأخيـــر لأن يكـــون مـــن أصحاب 
النفوذ، وهو ما حـــدث على مدار التاريخ، 
لكنهـــا تظـــل لعبة خطيـــرة يخســـر فيها 

الجميع.
ولا يلجـــأ السيناريســـت المصري إلى 
التاريخ كنوع من الهروب بل يراه مخرجا 
وبابـــا للحلـــول، وهـــو يقـــول ”الحديـــث 
الصادق عن البشر في أي زمان ومكان من 
شأنه أن يحيلنا إلى الحديث عن السياسة 
والاقتصاد وحتى الحب، لأن الإنســـان لن 
يمر دون وجـــود تلك التفاعلات التي تأتي 
عبـــر الصـــدق، وليس ’القصد‘ لـــيّ أعناق 

الحقائق“.
أظهـــر كمال اهتماما بالربط التاريخي 
فـــي أعماله لحفـــظ الهويـــة القومية أمام 
موجـــات الاقتبـــاس مـــن الغـــرب، فمعظم 
الدراما، خلال الســـنوات الماضية، صارت 
الجاهـــزة“،  ”الملابـــس  مثـــل  مســـتوردة 
فأضحى الغالبية يرتدون الأشـــكال ذاتها، 
قائلا ”أعتبر نفســـي حائـــكا قديما يدافع 
عـــن الجلباب والقفطان، والمـــكان والزمان 
والشـــخصيات التي ولدت بينها. وما دام 
الكل يستورد شـــخصيات وأزمنة وأمكنة، 
باتـــت الوجوه والقصـــص والأزياء كأنها 

نسخة واحدة“.

الركض بين الأزمنة

تجـــوّل عبدالرحيـــم كمال فـــي أعماله 
بـــين الأزمنة راكضا بين الماضي والحاضر 
مع  حتى فـــي فيلمه الأخير ”خيـــال مآتة“ 
أحمد حلمي، لم يخل من الرحلة ذاتها بين 
شخص يتورط في جريمة سرقة في الماضي 
ويحاول تكرارها في الحاضر بالاستعانة 
بمعاونيـــه الذين هرموا العمـــر، في رحلة 
زمنيـــة لا تخلـــو من الجمـــل الصوفية عن 
تقلبات الحياة مثل ”يوم تعيشـــه لا تشعر 
به.. ويوم قادم لا تعرف عنه شـــيئا.. ويوم 

مضى لا يمكن أن تعيده“.
أنـــه  لـ“العـــرب“،  كمـــال  وأوضـــح 
مهـــووس بالزمن والتاريـــخ، وهما جزء 
من همه الشـــخصي الذي يشغله، فالزمن 
هـــو الوجـــود كلـــه، ومن ثـــم يحاول 
التحـــرك بـــين جنبات هذا الســـر 
وســـبر أغـــواره، لمعرفـــة العلاقة 
بين الماضـــي واللحظـــة الراهنة 
والمستقبل، وعندما يكتب لا يرى 
اللحظة بمعزل عما قبلها أو ما 

بعدها فالتاريخ يعيد نفسه.
يتحـــرر كمال مـــن الالتزام 
المتواتـــرة  التاريـــخ  بحكايـــات 
وسكينة“  ”ريا  الســـفاحتين  ليقدّم 
في مسلسل ”أهو ده اللي (هذا الذي) 

صـــار“، بوصفهما مناضلتين تســـتهدفان 
اغتيـــال جنـــود الإنكليـــز المحتلـــين، وفي 
”الكنـــز 1 و2“ طوّع التاريخ من أجل رؤيته، 
فبعـــض الأحـــداث التاريخية لـــم يقدّمها 
وفق ســـياقها المتـــداول وعمد إلـــى إعادة 
قراءة بعضها، وتغيير صورتها، مثل علي 

الزيبق والملكة حتشبسوت.

وعندمـــا أراد خوض مغامـــرة تعريب 
عمـــل غربي، قـــدّم مســـرحية ”الملـــك لير“ 
للشـــاعر الإنكليزي الشهير وليام شكسبير 
في صـــورة مغايرة تماما تناســـب البيئة 
الصعيديـــة، بإخـــوة غيـــر أشـــقاء للبطل 
وبشبكة تفاعلات داخلية بين بناته الثلاث، 
اللاتـــي أراد توزيـــع ثروتـــه عليهـــنّ وفقا 
لدرجة حب كل منهنّ له، وحتى الاسم ذاته 
جـــاء مغايرا باختيار ”دهشـــة“، ليؤكد أن 
بشـــاعة النفس البشرية الطمّاعة والناكرة 

للجميل تثير الدهشة والحيرة.
ومع ذلك يشـــير عبدالرحيـــم كمال في 
حواره مع ”العرب“ إلى أن تغيير الحقائق 
التاريخيـــة ممنـــوع، ”فـــلا يمكـــن تحويل 
المنتصر مهزومـــا ولا يمكن اختراع معركة 
لقائـــد لم يخضها، لكن هناك أشـــياء قابلة 
لتحريـــك الخيـــال مثل قصة ريا وســـكينة 
التـــي تتضمـــن أكثر مـــن روايـــة إحداها 
دارجة والأخـــرى ضعيفـــة، والأمر يرتبط 

فقط باختلاف الروايات..
ولا تغيب النظـــرة الصوفية عن تناول 
كمـــال للصعيد (جنوب مصـــر) الذي تربّى 
فيـــه خلال طفولته، وهـــو يرى أن الصعيد 
مظلـــوم تاريخيـــا وجغرافيـــا، والتعبيـــر 
عنـــه دراميـــا زاده ألمـــا لأنه ظهـــر لفترات 
طويلة في صـــورة مغايرة للواقع، لا يتكلم 
أبطاله لهجـــة الصعيد الحقيقية بل مجرد 
”تعطيـــش“ حرف الجيم فقـــط، وتصوّرهم 
الســـلاح  يحملـــون  عصبيـــين  كأنـــاس 
ويضربون الرصاص، حتى ظهر في أواخر 
السبعينات مسلسل ”مارد الجبل“، وبعده 
مسلســـل ”ذئاب الجبل“، الذي يعتبر نقلة 
تامة بعدمـــا قدّم المؤلف محمد صفاء عامر 

صعيدا يشبه الحقيقة.
وكان مسلسل ”الرحايا.. حجر القلوب“ 
بطولة الفنان نور الشـــريف، باكورة إنتاج 
عبدالرحيـــم كمـــال الدرامـــي قبـــل عشـــر 
ســـنوات، وفيه قدّم الجنـــوب بصورة غير 
معتادة وبقصة شاعرية عن رجل صعيدي 
عصامي كوّن مالا وســـلطة يتعرّض نجله 
للقتـــل غرقا فـــي النيـــل، ويتبـــينّ ضلوع 
أشـــقائه في الجريمة فيعاني مرارة نفسية 
بين الكراهية والعشق والتسامح والانتقام 
ولا يجد مفرا إلا فـــي الحب، وحمل العمل 
نســـمات مـــن قصة النبـــي يوســـف عليه 

السلام وإخوته.

فرض كاتب الســــــيناريو عبدالرحيم كمال اسمه على الساحة الفنية بمصر 
على مدار عشــــــر ســــــنوات بأعماله المســــــتمدة من نزعــــــات صوفية ذاتية، 
تقدّم المحبة كقيمة إنســــــانية في حد ذاتها، مع خلطها بســــــياقات اجتماعية 
وتاريخية مغايرة للتراث المتعارف عليه، ليصل بمشــــــاهديه إلى مرحلة من 

التطهير الذاتي المصحوب بانطباعات نفسية لا يزول مداها سريعا.

ما بين الحب الخاطف، والرغبة في الانتقام والشــــــر الخالص، تدور أحداث 
المسلســــــل اللبناني ”موجة غضب“، وفيه يســــــلط المخــــــرج منير معاصري 
الضوء على بعــــــض القضايا الأخرى كالفوارق الطبقية وإدمان الشــــــباب 

على المخدرات.

ر بالحب في مسلسل {الخواجة عبدالقادر}
ّ

التطه

مخرج العمل بالغ في 

استعراض مسارات 

درامية فرعية تم حشوها 

داخل السياق لزيادة عدد 

الحلقات، ليس أكثر

ممنوع تغيير الحقائق 

التاريخية، لكن للخيال 

أحكامه في الدراما

عبدالرحيم كمال

م 
ّ

 السيناريست المصري قد

أعمالا تناولت الصوفية من 

ث عن رموز 
ّ

بوابة تاريخية لتتحد

شهيرة قادت معارك للتغيير 

الفكري

تب السيناريو المصري خمسة 
ولـــت الصوفيـــة، غالبيتها من 
خية، لتتحدّث عن رموز شهيرة 
ء قادوا معارك للتغيير الفكري، 
ياق أكبـــر يربطهـــا بالظروف 
 المحيطة، لتعيـــد تقديم مقدّمة 
جديدة لمأساة الحلاّج، ومقامات 

يم

لهـــوى لابن عربـــي، وترجمان 
والحرملـــك، وعندمـــا تشـــيخ 

و من الحب

كمـــال  بدالرحيـــم 
، إن قناعاتـــه الخاصة 
 يكتب، ومنها أنه إذا 
ع أن تحب فـ“تحبّب“، 
لمحبـــة تشـــكّل فارقا 
حياتهـــم  فـــي  هدين 
تمنحهم طاقة إيجابية، 
ينبغـــي أن تتضمن فكر

تتّسم بالاتساع والرحابة 
ي

عبر كثيرين أناسا تشبه ها

بـــين الأزمنة راكضا بين الماضي والحاضر 
مع  حتى فـــي فيلمه الأخير ”خيـــال مآتة“
أحمد حلمي، لم يخل من الرحلة ذاتها بين 
الماضي شخص يتورط في جريمة سرقة في
الحاضر بالاستعانة  ويحاول تكرارها في
بمعاونيـــه الذين هرموا العمـــر، في رحلة 
زمنيـــة لا تخلـــو من الجمـــل الصوفية عن 
تقلبات الحياة مثل ”يوم تعيشـــه لا تشعر 
به.. ويوم قادم لا تعرف عنه شـــيئا.. ويوم 

مضى لا يمكن أن تعيده“.
أنـــه  لـ“العـــرب“،  كمـــال  وأوضـــح 
مهـــووس بالزمن والتاريـــخ، وهما جزء 
من همه الشـــخصي الذي يشغله، فالزمن 
هـــو الوجـــود كلـــه، ومن ثـــم يحاول 
التحـــرك بـــين جنبات هذا الســـر 
وســـبر أغـــواره، لمعرفـــة العلاقة 
بين الماضـــي واللحظـــة الراهنة 
والمستقبل، وعندما يكتب لا يرى 
اللحظة بمعزل عما قبلها أو ما 

بعدها فالتاريخ يعيد نفسه.
يتحـــرر كمال مـــن الالتزام 
المتواتـــرة  التاريـــخ  بحكايـــات 
وسكينة“ ”ريا  الســـفاحتين ليقدّم 
الذي) (هذا اللي ده ”أهو مسلسل في

فيـــه خلا
مظلـــوم
عنـــه درا
طويلة في
أبطاله له
”تعطيـــش
كأنـــاس
ويضربو
السبعينا
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تامة بعد
صعيدا ي
وكان
بطولة ال
عبدالرحي
ســـنوات
معتادة و
عصامي
للقتـــل غ
أشـــقائه
بين الكرا
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