
 تونــس – تشـــارك المخرجـــة المغربية 
ضمـــن  ”آدم“  بفيلـــم  التوزانـــي  مـــريم 
المســـابقة الرســـمية للأفـــلام الروائيـــة 
الطويلة لمهرجان أيام قرطاج السينمائية 
في دورته الثلاثين، التي تختتم السبت، 
وهـــو أول فيلـــم طويل لها بعـــد أفلامها 
القصيـــرة ”عندما ينامون“ (إنتاج 2011) 
و“مافـــي بـــو“ (2014) و“آيـــة والبحـــر“ 
(2015)، والعمل الجديد من إنتاج زوجها 

المخرج والمنتج نبيل عيوش.
وينطلـــق فيلـــم ”آدم“ مـــن الفضـــاء 
العام، أحد الأحياء الشعبية لمدينة الدار 
البيضاء المغربية، ليســـتعرض مشـــاهد 
للبطلـــة المنبوذة من المجتمع ”ســـامية“ 
(قامت بالـــدور نســـرين الراضي) وهي 
تطـــرق أبواب منازل الحـــي طلبا للعمل، 
فتواجـــه فـــي كل مـــرة بالرفـــض وهي 
الحامـــل بثمرة الخطيئـــة، نتيجة علاقة 

حميمية خـــارج إطار الزواج. الأمر الذي 
جعلهـــا تهرب مـــن أفراد أســـرتها درءا 

للعار الذي سيلحقهم ويلحقها.
وفي أثناء محاولات ســـامية اللاهثة 
لمـــكان يأويها، تجد ضالتهـــا في ”عبلة“ 
(قامـــت بالدور لبنى أزبـــال) تلك الأرملة 
التـــي فقـــدت زوجهـــا في حادث ســـير، 

وتُعيل ابنة وحيدة اسمها ”وردة“.

تتقاطـــع العلاقـــة بـــين المرأتين بعد 
أن ترأف عبلة لحال ســـامية المأســـوي، 
فتأويها لأيام معدودات، بعد أن وجدتها 
ذات ليلـــة نائمة في العراء قبالة منزلها. 

مـــن هنـــاك يتحـــوّل الفضـــاء الخارجي 
(الشـــارع) إلى فضاء داخلي (بيت عبلة 
ومتجرهـــا الصغيـــر) لتتكشّـــف العديد 
مـــن الخبايـــا في حيـــاة كل من ســـامية 

وعبلة.
وردة، تلـــك الصغيرة التي أســـمتها 
أمها عبلة بذاك الاســـم، لتعلّقها الشديد 
بأغنيـــة ”بتونّـــس بيـــك“ للفنانـــة وردة 
الجزائرية، وهي التي لم تستأنس أحدا 
عدا ابنتها، منذ رحيل زوجها، ولم تعرف 
الابتســـامة طريقـــا إلى محيّاهـــا، حتى 
اقتحمت سامية حياتها لتتطور العلاقة 
بينهما بالتدرّج من التباعد والنفور إلى 

التعاطف، ثم إلى الصداقة الجميلة.
ومع وضع ســـامية لمولودهـــا ”آدم“ 
الذي لم تقبل وجوده بادئ الأمر، يصبح 
هذا الضيف الجديـــد على عائلة متكوّنة 
من ثلاثة نساء (عبلة وسامية والصغيرة 
وردة)، هـــو، الحامي ربمـــا، للثالوث في 

مجتمع ذكوري حتى النخاع.
مجتمـــع رفـــض ســـامية وخطيئتها 
ويـــرى فـــي الأرملة عبلة مصـــدر لذّة لمن 

اســـتطاع إليهـــا حيلـــة، وهي الباســـلة 
فـــي الـــذود عن شـــرفها وشـــرف ابنتها 
وضيفتها أيضا، وإن تجلّى ذلك بالتلميح 
لا بالتصريـــح من خلال اســـتكانتها في 
بيتها، ذاك الفضـــاء المغُلق، الذي تحوّل 
إلى مســـاحة للحلم والفرح رغم قســـوة 

الذات والآخر.

مريم التوزانـــي تمكّنت من خلال فيلم 
”آدم“ أن تُعالـــج بالرمـــز، والصمـــت، فـــي 
فضاء مُغلق، إشـــكالية الأمهات العازبات 
في المغرب بشـــاعرية ســـينمائية، لتطرح 
دون الكثير من الثرثرة الحوارية ما يعنيه 
هذا الموضوع المســـكوت عنه من مفارقات 
في مجتمع ذكوري لم يتمكّن بعد من النظر 

إلى مشـــاكله بالشـــجاعة الكافية. مجتمع 
تعـــوّد أن تؤدّي فيه المـــرأة ضريبة تنصّل 
الرجل من مسؤولياته، لكنّ عاطفة الصداقة 
التي تشكّلت بين المرأتين جعلتهما يفتحان 
نوافذ جديدة للأمل والســـعادة بعيدا عن 

غطرسة الرجل وتسلّطه.
علـــى الجوائز  وينافس فيلـــم ”آدم“ 
الكبـــرى لأيام قرطـــاج الســـينمائية في 
دورتهـــا الثلاثين، أمام كل مـــن الفيلمين 
لأمين ســـيدي  الجزائريـــين ”أبـــو ليلى“ 
لمنيرة مدور، والفيلم  بومدين و“بابيشا“ 
المصـــري ”بعلم الوصول“ لهشـــام صقر، 
لجود  والفيلم الســـوري ”نجمة الصبح“ 
ســـعد، والفيلـــم العراقي ”شـــارع حيفا“ 
لمهنـــد حيال، و“ســـيدة البحر“ للمخرجة 
الســـعودية شـــهد أمين، و“ســـتموت في 
العشـــرين“ لمخرجـــه الســـوداني أمجـــد 
أبوالعلاء والفيلم الســـنغالي ”أتلانتيك“ 
لماتـــي ديـــوب، إضافـــة إلى ثلاثـــة أفلام 
لمهدي  تونســـية، وهـــي ”بيـــك نعيـــش“ 
برصـــاوي و“نورا تحلـــم“ لهند بوجمعة 

و“قيرة“ للفاضل الجزيري.

 مثــــل ”آخر الرجال فــــي حلب“ يتناول 
فيلــــم ”الكهف“، للمخرج الســــوري فراس 
فياض، مأساة العيش في زمن القتل، في 
منطقة الغوطة الشــــرقية، التي تعتبر من 
أكثر المناطق تعرضا لبطش قوات النظام 
الســــوري المدعومــــة من جانــــب الطيران 
الحربــــي الروســــي، وهي لا تبعد ســــوى 
مســــافة قصيرة عن العاصمة الســــورية 
دمشق. وقد تعرضت تلك المنطقة لحصار 
قــــاس مــــن جانب قــــوات النظام اســــتمر 
لخمــــس ســــنوات، حيــــث حوصــــر أكثر 
من 400 ألف شــــخص قتــــل منهم من قتل 
وأصيب من أصيب، وتشرّد الآلاف بعد أن 

هُدّمت منازلهم.
الفيلــــم لا يهتم كثيــــرا بالتركيز على 
”حالــــة الحصار“ بشــــكل عــــام، لكنه يركز 

علــــى تجربــــة شــــديدة الخصوصيــــة في 
المقاومة، في التمسك بالرغبة في العيش، 
فــــي التغلب علــــى أعتى ظــــروف الحرب 
الشرســــة المدمرة التــــي حوّلــــت المنطقة 
إلى خرائــــب وأطلال. هــــذه التجربة هي 
تجربــــة الصمود داخل مستشــــفى، أبقى 
عليها مجموعة من المتطوعين من الأطباء 
والطبيبــــات ومســــاعديهم، بذلوا جهودا 
هائلة تحت ظروف مستحيلة لإنقاذ حياة 

الأطفال.
التــــي  اليوميــــة،  الوقائــــع  وتعــــود 
يرصدهــــا الفيلــــم، إلى أوائل عــــام 2018. 
فمــــع اشــــتداد الحصــــار أصبــــح العثور 
علــــى المواد الغذائية من أكثر الأمور التي 
تشــــغل الجميع. الأطفال يعانون من سوء 
التغذيــــة، والكبار والصغار يأكلون كل ما 

يستطيعون الوصول إليه.
ومــــع تعــــرّض المستشــــفى الوحيــــد 
باســــتمرار للقصــــف الجــــوي الشــــديد، 
لجــــأت مجموعة من الأطبــــاء والممرضين 
والمتطوعــــين ومن ســــاعدوهم من العمال 
القادريــــن، إلــــى حفــــر نفق تحــــت أرض 

لاســــتقبال  خصّصــــوه  المستشــــفى، 
الأطفال  خاصــــة  الطارئــــة،  الحــــالات 

وأطلقــــوا  والمصابــــين،  الجرحــــى 
عليــــه ”الكهــــف“. العاملون في 

المستشــــفى انتخبــــوا طبيبة 
الأطفــــال الشــــابة ”أماني“، 
لتصبح مسؤولة عن إدارة 

المستشفى.
في الجانب الأكبر 

منه يخصّص الفيلم 
لسرد قصة أماني؛ آمالها 

وأحلامها وتطلعاتها، 
وكيف تتعامل مع الموقف 

الصعب الذي تفرضه ظروف 
الحصار، وكيف تمكّنت من 

إدارة العمل في ”الكهف“ 
في تلك الظروف.

إنها تبــــدو في التزامها 
بارتــــداء الحجــــاب الثقيــــل 

تغطي به رأســــها وتحجب جبهتها تماما 
ورقبتهــــا، أقــــرب إلــــى التزمــــت، ولكنها 
لا تختلــــف عن ســــائر الفتيات والنســــاء 
اللاتــــي يظهرن في الفيلــــم، فرغم التزمت 
الظاهري، فهي ترفــــض النظرة الذكورية 
السائدة المتخلفة، التي تتبدى في موقف 
أحــــد الرجال عندما يأتي للبحث عن دواء 
لزوجتــــه فتعتــــذر لــــه أماني بعــــدم توفر 
الأدوية في المستشفى، لكنه يثور ويطلب 
مقابلة المدير- الرجل، وعندما تخبره أنها 
المديرة ولا يوجد غيرها، يحتج ويقول إن 
المــــرأة مكانها البيت لرعايــــة الأبناء، ولا 

يجب أن تعمل!
هي ترفــــض في حديثها إلى الكاميرا، 
أي إلينا مباشــــرة، هذا التعنت الذكوري، 
وتربطه بالقهر العام الذي يمارسه النظام. 
لكنهــــا في الوقت نفســــه تخضــــع لتقاليد 
يفرضهــــا الرجــــال، وهــــو التناقض الذي 
لا يهتــــم الفيلم بتفســــيره ولا يجده أصلا 
تناقضــــا، بل ولا يكشــــف لنا عــــن الموقف 
السياســــي لأماني وغيرها، فالفيلم يقول 
إن هدفها الوحيد هو العمل، أي ممارســــة 
المهنة التي تعلمتها، ولكنها أيضا ترفض 
النظــــام القمعي، ولا شــــك أن لديها وجهة 
نظر كاملة في البديل الذي لا تفصح عنه، 

باستثناء الحديث العام عن الحرية.

بورتريه شخصي

صحيــــح أن هناك الكثير من مشــــاهد 
الدمــــار، وتصويــــر حي مباشــــر للغارات 
التي يشــــنها الطيــــران الروســــي، تقطع 
سياق الفيلم من وقت لآخر، حينما يشعر 
الموجودون في المستشفى أو في ”الكهف“ 
بالفزع مع اهتزاز الجدران. وصحيح أننا 
نرى الكثير مــــن المناظر المؤلمــــة للأطفال 
المصابين أو الذين يفقدون حياتهم، ونرى 
انعكاس المأساة على آبائهم الذين يبكون 

فقدانهم، ويلعنون تلك الحرب القذرة.
إلا أن الفيلــــم يظــــل أساســــا، عبــــارة 
شــــخصي  بورتريه  عن 

للدكتورة أماني، 
التي تروي 
كيف اختارت 
أن تنتمي إلى 
هذا النوع من 

العمل بحيث 
أصبحت 
حياتها 

تدور حوله، 
لا تستطيع 

فراق 
الأطفال، 

ولا تســــتجيب أبدا لنداءات والدها الذي 
يخاطبهــــا بين حين وآخــــر، عبر الاتصال 
الإنترنت،  شــــبكة  بواســــطة  التليفونــــي 
يطالبهــــا بالعــــودة إلى كنف الأســــرة في 
دمشق، ويبدي خوفه عليها، لكنه سيعود 
فيما بعد، مع استمرار أماني في الصمود 
حتى النهاية، لكي يثني عليها في رسالة 
صوتيــــة يبعث بهــــا إليهــــا، ويفخر بما 
فعلتــــه وقدمتــــه وبأنها أصبحــــت مثالا 

عظيما يحتذى.
رغــــم أن قصة أماني هــــي قلب الفيلم 
وروحــــه كنموذج لما يمكن أن تقدّمه المرأة 
في زمــــن الحــــرب، إلا أن الفيلــــم يكتفي، 
كعادة هذا النوع مــــن الأفلام، وكما رأينا 
في فيلم ”إلى ســــما“ الذي يصوّر يوميات 
المخرجــــة وعد الخطيب في حلب (ســــبق 
تناولــــه فــــي ”العــــرب“)، بتقــــديم صورة 
أحاديــــة لشــــخصية مــــا، دون أن يحقّــــق 
ويتحقّق ممّا يســــوقه من معلومات، ففي 
ســــياق فيلمنــــا هــــذا على ســــبيل المثال، 
يجــــري الحديــــث عــــن تعــــرض المنطقــــة 
للقصف بالغازات السامة، ويبدأ الجميع 
داخل الكهف في ارتداء الأقنعة الواقعية. 
ويقــــول الطبيب إن رائحــــة غاز الكلورين 
انتشــــرت في الجو، وإنه يشــــم رائحته 
فــــي ملابس الأطفــــال الذين بدؤوا 

يتوافدون على المستشفى..
ولكــــن دون أن يقــــدّم الفيلم 
علــــى  ملموســــا  علميــــا  دليــــلا 
استخدام السلاح الكيماوي، ولو 
من خلال تشــــريح إحدى الجثث. 
والمعــــروف طبعــــا أن موضوع 
القصف بالغازات الســــامة كان 
قــــد ذاع فــــي وســــائل الإعــــلام 
ونفته الســــلطات السورية. ظل 

الموضوع محل جدل.
تجعــــل  النظــــرة  أحاديــــة 
أفــــلام  الــــى  ينتمــــي  الفيلــــم 
الدعايــــة المضادة لإعلام النظام، 

وتصوير الوجه الإنساني للضحايا، لكنه 
مثلمــــا كان فيلم ”إلى ســــما“، يظهر وكأن 
النظام الســــوري يحارب أشباحا، فليست 
هنــــاك كلمة واحدة عن الأطــــراف الأخرى 
التي تســــيطر على المنطقة، والتي تضمن 
اســــتمرار الإنترنــــت والتيــــار الكهربائي 
الــــذي ينقطــــع أحيانــــا، كما نــــرى، لكنه 
موجــــود في معظم الأحيــــان. هل هم ثوار 
مدنيــــون أم منظمات مســــلحة تســــليحا 

ثقيلا لديها أجندتها الخاصة؟
من دون توفــــر التيار الكهربائي ليس 
من الممكن إجراء العمليات، التي يقوم بها 
جراح متطوّع يبدو أيضا ساهما وحزينا 
تتركــــز الكاميــــرا كثيــــرا علــــى وجهه في 
لحظات الشــــعور بالإرهــــاق والحزن. هذا 
الطبيب يلجأ إلــــى تهدئة أعصاب زملائه 
من العاملين في المستشــــفى وداخل غرفة 
العمليات، عن طريق تشــــغيل الموســــيقى 
الكلاسيكية وعروض الباليه، على شاشة 
هاتفه المحمول، بل نراه في أحد المشــــاهد 
يشرح جماليات الباليه للمرأة التي تقوم 
بطهي الطعام أو المتوفر من الطعام؛ الأرز 
الذي لا ينضج تماما بسبب ضعف نيران 
الموقد الصغير، أو الفيشار الذي يوزّعونه 
علــــى الجميع فــــي الاحتفــــال بعيد ميلاد 
الطبيبة أماني، ولكن الحفل ينفضّ فجأة 
بســــبب غارة جوية تجعل الجدران تهتزّ 

بشكل منذر بالخطر.

أين الطرف الآخر؟

مــــا هو إذن الطرف الآخــــر الذي يدفع 
النظــــام إلى كل هــــذا القصــــف والتدمير 
المجنــــون، وهل تختبئ عناصر هذا التيار 
بــــين المدنيــــين، وهل يمثــــل قــــوة تتطلع 
إلى الحريــــة التي تنشــــدها أماني أم أنه 
يســــعى إلى إقامة مشروعه الخاص الذي 
سيضمن أيضا قهر المرأة ومنعها بالقوة 
من ممارســــة أي عمل، بــــل ويحظر تعليم 

الفتيــــات؟ ولماذا تتعايــــش هذه المجموعة 
مــــن المدنيين مع هذه الجماعــــات وتتلقى 
منهــــا الدعم والمســــاعدة؟ والمعــــروف أن 
جماعة جيش الإســــلام وفيلــــق الرحمان 

كانتا تحتلان المنطقة.
وليــــس مفهوما لماذا تتجنب مثل هذه 
الأفــــلام التي تصوّر الصمود الإنســــاني، 
تحقيــــق التوازن بين الأطــــراف المختلفة، 
وتصــــرّ على تصوير مــــا يحدث من طرف 
واحــــد فقــــط! صحيــــح أن الضحايــــا هم 
الموضوع الأساســــي للفيلــــم، لكن هل هم 
ضحايــــا لطرفــــين متصارعــــين أم لطرف 

واحد فقط؟

ممّا يلفــــت النظــــر في الفيلــــم أيضا 
اســــتخدام التمثيــــل أو إعــــادة محــــاكاة 
الحياة اليومية، خاصة في المشاهد التي 
تظهر فيها الدكتورة أماني، مع استخدام 
صوتهــــا من خارج الصــــورة، وهي تروي 
وتشــــرح وتعبّر عن مشــــاعرها وأمانيها 
وآلامهــــا عبر شــــريط صوت، لا شــــك أنه 
خضــــع جيدا للمونتاج بصــــورة مختارة 
لكي يكــــون بديلا عن التعليــــق الصوتي 
التقليدي المباشــــر ولكــــي يعمّق من تأثير 
وإعــــادة  ”التمثيــــل“  أن  إلا  الصــــورة، 
المعايشــــة أمام الكاميــــرا يقلّلان من قيمة 
الوثيقة الملتقطة مباشرة من قلب الواقع.

من ناحيــــة البناء، يعانــــي الفيلم من 
التفــــكك وغيــــاب الخيط الــــذي كان يمكن 
أن يجمــــع بــــين الشــــخصيات المختلفــــة، 

مــــع الاكتفــــاء برصد بعــــض ردود الفعل، 
وتصويــــر بعــــض المواقــــف الطريفة مثل 
طهــــي كمية كبيــــرة من الأرز لا يســــتطيع 
الأطبــــاء الانتظــــار حتــــى تنتهي بســــبب 
شعورهم بالجوع، وكيف تبث أماني روح 
الأمل في نفــــوس الأطفال بالحديث معهم 
بأن نفعل  عن ضرورة أن نصبح ”مهمين“ 

شيئا كبيرا في الحياة.. إلخ.

غياب البنيان المتين

لا يوجــــد اهتمام بالقبــــض بقوة على 
الموضوع، والانتقال المحســــوب جيدا بين 
الداخل والخارج، وبــــين العام والخاص، 
وبين المرضى والمصابين والأطباء وسكان 
المدينة. كما يغيب أيضا تســــليط الضوء 
علــــى باقي فريــــق العمل في المستشــــفى 
بنفس الاهتمام بالطبيبة أماني. وينتهي 
الفيلــــم بخروج الجميع من ســــوريا طبقا 
للاتفاق مع الســــلطة، لإخراج المحاصرين 
ودخــــول القوات إلــــى المدينة. ونعرف من 
خلال ما يظهر من كتابة على الشاشــــة أن 
أماني ذهبت مع زملائها، وأنهم يعيشون 

جميعا، حاليا، في مكان ما في المهجر.
لا تغني قــــوة الجانب الإنســــاني في 
الفيلم، عن غياب العمــــود الفقري للفيلم، 
أي البنــــاء المتقن المتماســــك الذي يمتلك 
القدرة على اســــتخراج الشعر من لحظات 
الألــــم، وهو عيــــب هذا النوع مــــن الأفلام 
التي تصنــــع لغرض محــــدد؛ هو تحقيق 

الصدمة لدى الجمهور في الغرب.
ويبقــــى المرء مندهشــــا، يتســــاءل في 
نهاية الفيلم، كيف استطاع فراس فياض، 
مثلا، تســــخير طائرة مروحية صوّر منها 
ذلك المشهد الهائل لحجم الدمار الذي حل 
بالمنطقة؟ وكيف ســــمح لــــه بالتحليق في 
الأجواء لتصوير المشهد مع مصوّر فيلمه؟ 
فــــي حين كان الآخــــرون جميعا يختبؤون 

داخل ”الكهف“!
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السنة 42 العدد 11515 سينما

الطبيبة تتأمل مظاهر الدمار في المنطقة

مأساة العيش والموت في زمن القتل

{آدم} يفتح جرح الأمهات العازبات في المغرب بشاعرية سينمائية

حالة حصار في الفيلم التسجيلي السوري {الكهف}
بعــــــد فيلمه ذائع الصيت ”آخر الرجال في حلب“ (2017)، الذي حصل على 
عدد من الجوائز العالمية كما رشح للأوسكار، عاد المخرج السوري فراس 
ــــــاض إلى موضوعه الأثير في فيلمه التســــــجيلي الجديد ”الكهف“، الذي  في

شاهدناه مؤخرا ضمن عروض مهرجان لندن السينمائي.

من النفور إلى التعاطف

أمير العمري
كاتب وناقد 
سينمائي مصري

صابر بن عامر
صحافي تونسي

الفيلم لا يهتم كثيرا 

بالتركيز على {حالة الحصار} 

بشكل عام، لكنه يركز على 

تجربة شديدة الخصوصية 

في المقاومة

نت من 
ّ

مريم التوزاني تمك

عالج 
ُ
خلال فيلم {آدم} أن ت

بالرمز، والصمت إشكالية 

الأمهات العازبات في مجتمع 

ذكوري حتى النخاع

ين ر لم و ب لأ ن و ج لج
والمتطوعــــين ومن ســــاعدوهم من العمال 
القادريــــن، إلــــى حفــــر نفق تحــــت أرض 

لاســــتقبال  خصّصــــوه  المستشــــفى، 
الأطفال  خاصــــة  الطارئــــة،  الحــــالات 

وأطلقــــوا  والمصابــــين،  الجرحــــى 
”الكهــــف“. العاملون في عليــــه
المستشــــفى انتخبــــوا طبيبة
”أماني“،  ”الأطفــــال الشــــابة

لتصبح مسؤولة عن إدارة
المستشفى.

الجانب الأكبر  في
منه يخصّص الفيلم 

لسرد قصة أماني؛ آمالها
وأحلامها وتطلعاتها،

وكيف تتعامل مع الموقف 
الصعب الذي تفرضه ظروف 
الحصار، وكيف تمكّنت من 

إدارة العمل في ”الكهف“
في تلك الظروف.

إنها تبــــدو في التزامها 
بارتــــداء الحجــــاب الثقيــــل 

ر ب ل ي م ي ن إلا
شــــخصي  بورتريه  عن 

للدكتورة أماني، 
التي تروي 
كيف اختارت

أن تنتمي إلى 
هذا النوع من 

العمل بحيث 
أصبحت 
حياتها 

تدور حوله، 
لا تستطيع
فراق
الأطفال،

ق ي ن ون ي ي
ويتحقّق ممّا يســــوقه من معلومات، ففي 
ســــياق فيلمنــــا هــــذا على ســــبيل المثال، 
يجــــري الحديــــث عــــن تعــــرض المنطقــــة 
للقصف بالغازات السامة، ويبدأ الجميع 
داخل الكهف في ارتداء الأقنعة الواقعية. 
ويقــــول الطبيب إن رائحــــة غاز الكلورين 
انتشــــرت في الجو، وإنه يشــــم رائحته 
فــــي ملابس الأطفــــال الذين بدؤوا 

يتوافدون على المستشفى..
ولكــــن دون أن يقــــدّم الفيلم 
علــــى  ملموســــا  علميــــا  دليــــلا 
استخدام السلاح الكيماوي، ولو 
من خلال تشــــريح إحدى الجثث. 
والمعــــروف طبعــــا أن موضوع 
القصف بالغازات الســــامة كان 
قــــد ذاع فــــي وســــائل الإعــــلام 
ونفته الســــلطات السورية. ظل 

الموضوع محل جدل.
تجعــــل  النظــــرة  أحاديــــة 
أفــــلام  الــــى  ينتمــــي  الفيلــــم 
الدعايــــة المضادة لإعلام النظام، 

الكلا
هاتف
يشر
بطه
الذي
الموق
ي

علــــ
الطب
بســـ
بشك

أين

النظ
المج
بــــين
إلى
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