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دة بين المرئي والمكتوب (لوحة للفنانة شهلة سومر)
ّ
مجاورة مؤب

تجاورت لحظتا وفاة الفنان 
الفلسطيني كمال بلاطة والروائية 
الأفرو- أميركية طوني موريسون، في 

يومين متتاليين، من الأسبوع الأول من 
أغسطس الجاري، رحلا معا، بعد ما 

عاشا جوارا فكريا وإبداعيا ونضاليا. 
كانا معا تجسيدا لامعا لاختصار أفراد 

لقضايا وهويات ومصائر شعوب 
وأعراق وثقافات.

لا تعني المجاورة هنا إلاّ المجاز 
الذي تنوب فيه الأمثولة الفردية عن 

الحكاية الجماعية، والانتقال من 
المكابدة الحسية إلى التخييل، بالألوان 

والضياء، والمفردات والرموز… في 
الرياضيات يعرّف الجوار بوصفه 
”المجموعة التي تحتوي النقطة“؛ 

بحيث أنها تكون محاطَة ومحتضَنة، 
ذاك بالضبط كان وضع كمال بلاطة مع 
مدن وذاكرة انتزعت، وهوية فلسطينية 

أريد لها أن تمّحي. مثلما كان حال 
طوني موريسون مع عذابات السود 

ولوعاتهم وتوقهم في محيط أميركي 
عات.

تبدو المجاورة، في هذا السياق، 
مولدة للنّديد الإنساني المتناسخ 
أبدا، عبر أصقاع متباعدة، لكنها 
مجاورة مؤبدة أيضا بين المرئي 

والمكتوب، بين روايات ”العين 
الأكثر زرقة“ و“المحبوبة“ و“صولا“ 

لطوني موريسون،  و“نشيد سليمان“ 
وكاتالوغات ”سرة الأرض“ و“بلقيس“ 

والعشرات من الأعمال الأخرى التي 
احتضنت اشتغال كمال بلاطة الفني.
إنها القرابة المجردة التي حدت 

ذات يوم بالشاعر الفرنسي روني شار 
لكتابة ديوان ”في جوار فان غوخ“، 

مخترقا عين الرسام، محوّلا حدوسه 
العصية على القول، المشعة عبر 

شموس وحقول وطبقات أصباغ، إلى 
مفردات وسطور، حوار تخييلي ينبـهَقُ 

من عمق الجوار، الممتنع في الزمن، 
والفضاء. لم يكن فان غوخ إلاّ كائنا 
ضوئيا عصيا على الخصومة التي 

يشعلها قدر وجود الكائن ”إلى جنب“ 
آخرين.

قبل سنوات وأنا أودّع الروائي 
المرحوم إدمون عمران المليح في 

باب شقته، منتشيا بالعمق الطفولي 
المبهج الذي لم يبرح كلامه وحركاته، 

وهو في العقد العاشر، بادر سيدة 
صاعدة بتؤدة سلم العمارة، بتحية 

تخللتها دعابات ناعمة، قال لي ”طبعا 
تعرف الحاجة فاطمة المرنسي، 

هي جارتي بالعمارة“، لم أقل شيئا، 
سارعت إلى معانقتها بحرارة، فقد 
سبق لي لقاؤها في مناسبات عدة، 

قبل أن يردف قائلا ”شقتها فوق شقتي 
طبعا.. تراتب المقامات يقتضي ذلك“، 
لم تمح الدعابة دلالة ذلك العمق الذي 

منحه الروائي لوجوده البيتي مجاورا 
المفكرة المغربية الشهيرة، كان قدرا 

ظاهره حسي وباطنه أحاسيس ورؤى 
وانحيازات عصية على الابتذال 

اليومي.
وفي الفصل الخامس من رواية 
”طائر الحوم“ لحليم بركات يتحدث 

السارد عن جوار في الطائرة مع 
سيدة عجوز إسرائيلية، تكره الجالس 

بجانبها لأنه عربي، كان التخاطب 
بينهما أشبه ما يكون بمأزق، بدا 
الحوار مقدمة لوضع السماعتين 

على الآذان والإنصات للداخل، ونفي 

الجوار القدري، على آلة تغافل 
الموت.

في هذا المشهد، يرد المقطع الآتي 
”نزعتُ السماعة وسألت جارتي: هل 

لماذا؟ -لأنه  تحبين فاغنر؟، -أكرهه. – 
نازي. –تعرفين متى عاش؟ -لا يهمني. 

–يجب أن يهمك. توفي عام 1883، ست 
سنوات قبل أن يولد هتلر“، أستحضر 

هذا الحوار دوما حين تعترضني عبارة 
”الجوار العربي“ في الأدبيات الغربية 

عن الكيان المحتل، حيث تستنبت 
المجاورة القهرية بمصادرة ذهنية 

بلهاء.
ويوضع كمال بلاطة وجبرا 

إبراهيم جبرا وإدوارد سعيد ومريد 
البرغوثي وناجي العلي، بجوار يافا 
وعكا والجليل والناصرة والقدس، لا 

في قلبها.
ولعل من مفارقات اللغة أن لفظ 

جوار لا يختلف عن لفظ حوار إلاّ 
بنقطة، شبيهة بتلك التي تحوم حولها 

المجموعة في تعريف الرياضيات، 
فهي القطب المولّد لركام من 

الالتباسات..

قبل سنوات أصدر الكاتب المغربي 
عبدالقادر الشاوي كتابا نقديا أسماه 
”جوارات“ ضمنه مقالاته عن مجموعة 
من الوقائع والشخصيات: ميغيل دي 
سرفاتس وغيبرائيل غارسيا ماركيز 
وفريديريكو غارسيا لوركا وإدريس 
الشرايبي وإبراهيم الخطيب وهند 

التعارجي ورفائيل ألبيرتي وفيرناندو 
بيسوا.. وكثيرين غيرهم من الكتاب 

الأثيرين لديه، أو ممّن جمعته بهم 
جوارات فكرية موحية، حيث كان 

يتحدث بنفس حواري ”متذاوت“ عن 
تلك الشخصيات ومواقفها وسيرها 
في الحياة وفي الكتابة، غير أن ما 

أثارني هو إحساسي بأن الكاتب يبدو 
في أحسن أحوال تدفقه، حين يكون 
بصدد الحديث عن شخص لا يعرفه، 
ولم يلتق به يوما، كفيرناندو بيسوا 
ورافائيل ألبيرتي وغيبرائيل غارسيا 

ماركيز..
إذ تنتصب النصوص كتعلة 

للتأويل والتخييل واستدعاء الأبعاد 
والظلال، وتتحوّل بالتدريج إلى 

مرافئ تفيء إليها الذاكرة بين الحين 
والحين، متحفزة دوما لمعاودة الإبحار 

في الفضاء اللامحدود لحدوسها 
ومجازاتها.

والحق أني أوردت هذا المثال 
لكتاب ”جوارات“ لتعيين القصد الذي 

رميت إلى تمثيله في هذه التأملات 
حول ”الجوار الفكري“، فقد كنت متأكدا 

أن كمال بلاطة كان بعيدا عن مدار 
طوني موريسون الشخصي، ويعرفها 

عبر أقنعتها وضمائرها وبدائلها 
السردية، وأنه كان على صلة وطيدة 
بذاتها ككيان ذهني، قبل أن يختلق 
الموت ذريعة لجوار زمني لا تعقبه 

خصومة يوما.

حين يستكمل الموت 

تجاورات حياتية

شرف الدين ماجدولين
كاتب مغربي

لا تعني المجاورة هنا بين 

 المجاز 
ّ
بلاطة وموريسون إلا

الذي تنوب فيه الأمثولة 

الفردية عن الحكاية الجماعية، 

والانتقال من المكابدة الحسية 

إلى التخييل

ولدت في جزيرة تاروت 

وأنا كاتب ثائر على التخلف
حسين السنونة: بعض الأصدقاء من أول سطر ترمي بكتبهم

  يذهب القاص والصحافي الســــعودي 
حسين السنونة في مجموعاته القصصية 
وكتاباته الســــردية عامــــة إلى رصد ونقد 
إلــــى  وقضايــــاه  ومتناقضاتــــه  الواقــــع 
الأســــلوب الســــاخر والمفارقــــة الموجعة، 
ففي مجموعته القصصية الجديدة يوجّه 
الإنســــانية  للســــلوكيات  لاذعة  انتقادات 
المتطرّفــــة أحيانــــا فــــي اســــتهتارها ولا 
مبالاتها وأحيانا للمسؤولين غير المبالين 
بهموم ومشكلات المواطن، وهو من خلال 
ذلك لا يفرط في الأبعاد الجمالية والفنية، 
حيــــث تتجلّــــى الفنــــون البصريــــة عبــــر 
استخدام تقنيات السينما والتشكيل في 
الكثير من تكوينــــات قصصه للحوار بين 
الشخصيات وفي المشاهد التي يرصدها. 
مــــن أعمالــــه ”ثرثــــرة خلــــف المحــــراب“ 
و“آخرون كانوا هنا“ ويجهّز الآن لإصدار 

روايته الأولى.
فــــي حوارنــــا مع حســــين الســــنونة 
نتعرّف على رؤاه وأفكاره والمؤثرات التي 

لعبت دورا في تشكيل كتاباته.
بدايــــة يؤكد أن الكاتب المبدع ســــواء 
كان شــــاعرا أو قاصــــا أو روائيا يحتاج 
أن يثور على كل شــــيء يسبّب تأخرا في 
التطور والتقدّم الإنساني، هناك قيود من 
العادات والتقاليد تقف عقبة وقيْدا، ولكن 
بالكتابة والحوار والحرية تتغيّر ويتغيّر 
معهــــا كل شــــيء، إذا كان الإنســــان مهما 
كانــــت اهتمامه عليــــه أن يكــــون مختلفا 
وأن تكــــون له بصمة فــــي الأرض قبل أن 
يرحــــل، أن تكتــــب، أن تصــــرخ، أن تبكي 
فأنــــت موجود، ولكــــن كل ذلك لا يكفي فلا 
بــــد أن يكون ما تكتــــب مختلفا وصرختك 
مختلفة، المشــــكلة الآن هي أننا نعيش في 
زمــــن خوف يمســــك بــــالأرواح والأنفس، 
خاصة مع ما يحدث في العالم العربي من 
تخبّط واتساع رقعة الحروب والنزاعات، 
هناك خوف ورعب، ورغم كل ذلك ســــنبقى 

نكتبُ ونفرح ونبكي ونضحك.

جزيرة الصرخة الحرة

قال الســــنونة ”أنا مــــن مواليد 1967، 
عام الهزائم والكوارث والأحزان، كثير ما 
كنت وأنا صغير أبحث عن الشــــخصيات 
التــــي ولــــدت في مثــــل هذا العــــام، أراها 
شاعرا وروائية وقاصة وزعيما وحاكما، 
وثائرا ومناضلا، وأيضا شخصيات ماتت 
صغيرة وهي تحاول أن تشعل شمعة، أن 
تــــزرع وردة، وأيضا وعندما بلغت ســــن 
المراهقة تقريبا كانت أحداث اغتيال الملك 
فيصل الــــذي أحبته أمي وحزنت لرحيله، 

ثم حرب أفغانســــتان وشباب 
مثــــل الورد ذهب مــــع الريح، 
والثــــورة الإيرانية. تحولات 
فــــي  حدثــــت  دراماتيكيــــة 
جزيرة تاروت مسقط رأسي 
تحوّل معهــــا الكثيرون من 
والبعثي  القومــــي  الفكــــر 
الديني،  إلى  والشــــيوعي 
جمــــال  صــــور  إن  بــــل 
اســــتبدلت  عبدالناصــــر 
الأماكن  مــــن  الكثير  في 
بصورة الإمام الخميني، 

أخبار فلسطين واحتلال الجولان، وغيره 
من الأحداث التي جعلتني أرى جحافل من 
الوحوش البشرية تظلم بعضها البعض، 
بكل أنواع الظلم ســــواء كان مباشــــرا أو 
غيــــر مباشــــر، ســــمعت صوت الشــــعراء 
أمثــــال مظفر النــــواب، أحمد فــــؤاد نجم 
يبكــــون ويبكون من يســــمعهم، يتحدثون 
عن الإنســــان، الظلــــم، الطغيــــان، وجدت 
نفسي أكتب الشعر والقصة ولكن القصة 
أخذنتــــي بقــــوة ففرغــــت بعــــض جنوني 
واعترافاتي عبر القصة القصيرة، وبشكل 
غير مباشر وجدت نفســــي انتقد الشارع 

الســــيء، التعليم الضعيف، الصحة التي 
تحتاج إلى إعادة هيكلة، المســــؤول الذي 
التصقت مؤخرته في الكرسي دون إنجاز، 
الوســــاطات التي تقضي على مســــتقبل 
شــــاب متفوّق وتســــاعد آخر تعيسا، كان 
لبحــــر جزيرتي تــــاروت متنفس للصراخ 
وتحويــــل الصرخــــة إلى نــــص جنوني، 
يتهكم  فكتبت نص ”عندما يغنــــي المطر“ 
على المثقف القشري، اتبعته بنص ”أوتار 
يتحدث عن قتل المثقف  القيثار المقطوعة“ 
مــــن أولئك الذين يرون أنفســــهم أنهم هم 
الدين والإسلام ويمتلكون الجنة، حاولت 
أن أتحــــدث عــــن الإنســــان والضياع عبر 
نصوص متعــــددة، والمفارقــــة أني كتبت 
أكثــــر نصوصــــي وأنــــا خائــــف، خائف 
مــــن المجتمع، مــــن الناس، مــــن العادات 
والتقاليــــد، ولكنــــي فــــي الأخيــــر كتبتها 
ومازالت أكتب، والكثير من الكتابات هي 
تأتي بصورة ســــخرية، ســــخرية سوداء 

مؤلمة للروح والنفس.
ورأى الســــنونة أن الكتابة الســــاخرة 
في النصــــوص الأدبيــــة تســــاعدها على 
الوجود والحضور، وهي تكشــــف الكثير 
مــــن الأمــــور للقــــارئ والمطلــــع وللأفراد 
الفاشــــلين في مناصبهــــم، ولعــــل العالم 
المتوحــــش المخيــــف الــــذي نعيــــش فيــــه 
يســــاعدك، ولربما يفرض عليك الكوميديا 
الســــاخرة من خلال كتاباتك للنصوص، 
رغم أنّ الكتابة في هذا النوع 
الفرد  للنفس،  وموجعة  مؤلمة 
كقاصّ أو شاعر أو كاتب مقال 
يضع يده على الخلل الموجود، 
يكتشــــف الحلقة المفقودة التي 
هي سبب غرق الإنسان المهاجر 
في البحر، والفتــــاة التي تبحث 
عــــن الأمان، الشــــاب الــــذي يريد 
وأن  ومســــكنا  وزوجــــة  وظيفــــة 
يعيش حياة طبيعية دون الحاجة 
إلــــى علاقــــات ووســــاطات حتــــى 
يحصــــل علــــى وظيفــــة أو منصب، 
ولكــــن المطلــــوب فــــي النص الســــاخر أن 
يمتلك القوة والجمال للتأثير على القارئ 
ويجعلــــه يفكر معك في المصير المشــــترك، 
وفــــي كيفيــــة الحصــــول على هــــواء نقيّ 

وحياة بسيطة ولكن بكرامة.
وأضاف ”مــــن الطبيعي أنــــي تأثرت 
بكتّاب كبــــار أمثال التركي عزيز نيســــين 
الذي يجعلــــك تضحك وتضحك وتضحك، 
ولكنك تبقي متســــائلا عــــن المصير، ومن 
منّــــا لا يحب الكاتب المصــــري جلال أمين 
الذي بكيت عندما سمعت برحيله، يضعك 

وســــط الجرح يعرّفك بالألم وكأنك تضرب 
رأســــك بشــــيء صلب، وتفيق على حقائق 
ربمــــا تعرفها أو لا تعرفهــــا أو تحاول ألاّ 
تعرفها بســــبب ما لربمــــا الخوف، ويبقى 
الشاعر والمسرحي السوري محمد الماغوط 
الــــذي أضــــع صورته على ســــطح جهازي 
الكمبيوتر، أنظر إليه طويلا، وأرى الكثير 
من الســــخرية والمفارقة المــــرة على الزمان 
والمكان والوضع المســــتمر، محمد الماغوط 
أعتقد أنه يكتــــب هو يضحك بعين ويبكي 
بقلــــب، الماغــــوط حالة فريدة فــــي الكاتبة 
السخرية التي يحتاج الإنسان كل فترة أن 
يعود إلى كتاباته ليكتشــــف شــــيئا جديدا 

كان يقصده وستبكي وتضحك.

الكتابة والبصريات

لفت الســــنونة إلى أنّ حضور الفنون 
البصرية في تكوينات قصصه ســــواء في 
الحوار بين الشــــخصيات أو في المشاهد 
التــــي ترصدها أمــــر طبيعيّ، وقــــال إنها 
ســــواء في القص أو الشعر تُضفي جمالا 
وروحا علــــى النص وتفتح أفــــق دلالاته، 
وتحاول أن تجعل من الخيال لدى الكاتب 
منســــجما مع الخيال لدى القارئ والمطلع 
النوعي، مما يســــاعد على فهم الهدف من 
النــــص المكتــــوب، ولكن كل ذلــــك بحاجة 
إلــــى قامــــوس لغوي قــــادر على الســــرد 
متعدّد الدلالات ســــواء عن الشــــخصية أو 
المــــكان أو الزمــــان. وربمــــا لحرصي على 
مشــــاهدة الكثير من الأفلام الســــينمائية، 
وخاصة الأفــــلام الهنديــــة وأيضا بعض 
الأفــــلام العربية، وكذلك لوجــــود علاقات 
كثيرة لي مع شــــباب الفنانين التشكيليين 
والسينمائيين أمثال محمد الباشا، محمد 
ســــلمان وغيرهما، جعلني أتأثر بمســــالة 
الفن البصري وخاصة أثناء وجود حوار 
وشــــخصيات في النــــص القصصي، بكل 
تأكيد هناك تأثير، فالفنّ البصري متداخل 
ومشتبك مع كل أجناس الكتابة الإبداعية، 
وهــــو تعبير عــــن المهــــارات الإبداعية في 
الشــــكل البصري أو الســــمعي فيما الأدب 
هي أعمــــال مكتوبــــة، والأدب بكل أنواعه 
مهــــم في أي مجتمع، كمــــا أن الفنون بكل 
أنواعهــــا أيضــــا مهمّــــة ولهــــا تأثير في 
تطــــور الوعي لدى المجتمعات، وأعتقد أن 
استخدام الســــينما والتشكيل في الحوار 
بين الشــــخصيات تأتي من تأثير المجتمع 
بكل هذه الفنون، واســــتخدام القاص لها 
للتأثيــــر في وصول النص وما يهدف إليه 
مــــن وعي القــــارئ للمشــــاركة في تحقيق 

الهدف الذي يســــعى إليــــه الكاتب والذي 
يريد من القارئ أن ينتبه له ويشــــاركه في 

وضع الحلول لمشكلة ما أو حدث ما.

وحــــول الأســــباب وراء قلّــــة إنتاجه 
القصصي، وهل لعبت الصحافة دورا في 
ذلك؟ أشار السنونة إلى أن ”البعض يهتم 
بالكــــمّ والبعض يهتم بالكيــــف، أن أكتب 
مجموعتين تحتــــوي كل منهما على رؤى 
متميــــزة ومختلفــــة وجديدة فــــي طرحها 
أفضل من عشرين مجموعة رؤاها مكرورة 
لا تطرح جديدا على مستوى الموضوع أو 
الشكل، الكثير من الأصدقاء يمتلكون كمّا 
كبيرا من النصــــوص ولكنهم لا يصدرون 
ولكنهــــا  مجموعتــــين،  أو  مجموعــــة  إلا 
تحتوي على التميّز والطرح القوي، فيما 
لدينــــا أصدقــــاء وصلــــت إصداراتهم إلى 
الخمســــين، ولكنــــك من أول ســــطر ترمي 

بالكتاب إلى سلة المهملات.
وأشــــاد الســــنونة بالحالة الإبداعية 
التي تعيشها القصة القصيرة السعودية 
وقال ”تعيش القصة في الســــعودية هذه 
الفترة مرحلة ازدهار حتى صارت تنافس 
الشعر، وخاصة مع وجود الأندية الأدبية 
التــــي قامــــت بطباعــــة وإصــــدار الكثير 
مــــن المجموعــــات القصصية مما ســــاعد 
على انتشــــار الفــــن القصصــــي، وأيضا 
وجود مســــابقات قصصيــــة وكذلك إقامة 
مهرجانــــات خاصة بالقصة القصيرة، كل 
ذلــــك إضافة إلــــى عوامل أخرى ســــاعدت 
علــــى حضــــور القصــــة القصيرة بشــــكل 
واســــع وكبير. هناك نصــــوص قصصية 
تعبّــــر بشــــكل رائــــع وجميل عــــن الواقع 
الســــعودي، ولكن أعتقد أننا بحاجة إلى 
حركة نقدية قوية تستكشف مكامن القوة 
القصصية،  النصــــوص  فــــي  والضعــــف 
وهنا هي المشــــكلة تلك المســــافة المنقطعة 
ما بين القــــاص والناقد. نحن بحاجة إلى 
نصوص قصصية تتــــرك انطباعا وتأثير 
لدى القارئ وهذا لا يأتي إلا بحراك نقدي 
وطــــرح قضايا جوهرية وقويــــة وجديدة 

تمس القارئ من الداخل.

هــــــل صحيح أن القصــــــة القصيرة 
في تقدّم والشــــــعر فــــــي تراجع في 
بلد يعتبر، تاريخيا، من أكثر بلدان 
ــــــم العربي ارتباطا بالشــــــعر؟  العال
ولكــــــن ما الذي تتوفــــــر عليه القصة 
ــــــرة مــــــن مقوّمــــــات تعبيرية  القصي
وجمالية وإغراءات لتتفوّق بها على 
الشــــــعر وتحتلّ موقعا متقدّما عليه 

في ذائقة السعوديين؟

المشكلة في تلك المسافة من القطيعة ما بين القاص والناقد

نحن في السعودية في 

حاجة إلى حركة نقدية قوية 

تستكشف مكامن القوة 

والضعف في النصوص 

القصصية

محمد الحمامصي
كاتب مصري



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /sRGB
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 150
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.52000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 200
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 600
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.49333
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /DetectCurves 0.100000
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveFlatness true
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /Description <<
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /FRA <>
    /ENU <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


