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عالمة الآثار الإيطالية ماريا كريستينا غويدوتي: معرض «المومياء رحلة نحو الخلود» حدث علمي كبير

 نشــــرت غويدوتّي العديــــد من البحوث 
والدراســــات فــــي الدوريــــات التاريخيّــــة 
والآثاريّــــة وأســــهمت في تنظيــــم وإدارة 
العديد من المعارض المصرية في إيطاليا 
وفــــي العالــــم. وليــــس المعــــرض الحالي 
الذي نجول برفقتها فــــي أرجائه والمُقام 
داخل ”المتحف الآثاري الإيطالي القديم“، 
في فلورنســــا،  ومقر ”المتحف المصري“ 
إلاّ الأخيــــر في سلســــلة المعــــارض التي 
أقامتهــــا غويدوتّــــي، إلاّ أنــــه يتميــــز عن 
المعــــارض الأخــــرى بكونه شــــهد مرحلة 
مخاض استمرّ لزمن طويل ”منذ الدراسة 
العلمية التي أجرتها جامعة پيزا في عام 
2000 للموميــــاءات المصريــــة المحفوظة 
فــــي متحفنــــا وفــــي مســــتودعاته. ففــــي 
مســــتودعات المتحف الكثير والكثير ممّا 
لم يُشــــاهد إطلاقا“، وتُضيــــف غويدوتّي 
”بالضبــــط مثــــل هــــذا التابوت الــــذي لم  
يعــــرض  للمشــــاهدة من قبــــلُ إطلاقا ولم 
يُدرس كما لم تُنشــــر صورةٌ عنه أبدا. لقد 
كان من بين الودائع المحفوظة في مخازن 
المتحف وتمت اســــتعادته خصّيصا لهذا 
المعرض، إنّه عمل غير منشور، وبإمكاني 
القول، على ســــبيل المــــزاح بالطبع، إنّني 
أعَدْتُ اكتشــــافه من جديــــد لمعرفة قيمته 

الرائعة، أوَ لَيسَ مدهشا حقا!“.
هكــــذا تُخبرنــــي د. ماريا كريســــتينا 
المصــــري  الجنــــاح  مديــــرة  غويدوتّــــي، 
بالمتحــــف الوطني للآثار في فلورنســــا، 
وهــــي تجــــول معي فــــي أقســــام معرض 
«الموميــــاء… رحلة صوب الخلود»، المُقام 
حاليــــا فــــي المتحــــف الوطنــــي الآثاري 
بفلورنسا ويستمر حتى الثاني من فبراير 
2020، عن تابــــوت الكاهن باديموت ”الذي 
يتميز بزخرفة غنية تميّز توابيت السلالة 
الحادية والعشــــرين والثانية والعشــــرين 
(1069 – 656 ق.م) ومــــا يُميّــــز هذه القطعة 
من زخرفــــة جميلة، هي العُصّابة الحمراء 
التــــي تتشــــابك خطوطهــــا علــــى الغطاء 

الخارجــــي للتابوت وفي داخله، وهي 
أشرطة ترمز إلى الحماية”.

       وليــــس تابــــوت الكاهن 
مــــن  واحــــدا  إلاّ  باديمــــوت 
كانــــت  قطعــــة   100 بيــــن 
مســــتودعات  في  محفوظــــة 

يكشــــف  فلورنســــا،  متحــــف 
عنهــــا  للجمهور للمــــرّة الأولى 
تقــــول  خــــاص.  معــــرض  فــــي 
غويدوتّــــي “لقــــد صُنــــع هــــذا 
التابوت من خشــــب ’الجميز‘، 
التوابيت  كانــــت  مــــا  وعــــادة 
تُصنــــع بالخشــــب المصــــري 
فقــــط، وربمــــا كانــــت بعــــض 
تســــتخدم  الثريّــــة  العائــــلات 
أخشــــابا  أو  الأبنوس  خشــــب 
ثمينة أُخرى مســــتوردة، إلاّ أن 

غالبية التوابيت كانت تُصنع من 
الخشب المصري”.

وتُخبرنــــي غويدوتّــــي، التــــي 
المنســــق  موقــــع  أيضــــا  شــــغلت 
العلمــــي لدراســــة نفذتهــــا جامعة 
پيــــزا عــــن موميــــاءات «المتحف 
بــــأنّ  بفلورنســــا،  المصــــري» 

مشــــروع هذا المعرض ”جاء في عام 2000 
مــــن فكرة وُلــــدَتْ لديّ بمناســــبة دراســــة 
نفذتهــــا جامعــــة پيــــزا عــــن المومياءات 
المحفوظة في القســــم المصري بالمتحف 
الوطني الآثــــاري في فلورنســــا، وهي ما 
يزيد عن مئة قطعــــة، تنتمي جميعها إلى 
مجموعات متحفنا، وســــيتمكّن الجمهور 
مــــن إبداء الإعجاب بها ليكتشــــف ثراء ما 

هو محفوظ  لدينا في المستودعات”.

المصريون والآخرة

تــــمّ اختيار القطــــع وتنظيم المعرض 
بشــــكل يســــعى إلى توضيح العلاقة بين 
الآخــــرة  والحيــــاة  القدمــــاء  المصرييــــن 
بطرائــــق متعــــدّدة، ومن بينهــــا قطعٌ ذات 
أهمية كبيــــرة، كتمثال الكاهــــن «حنات»، 
وهــــو من الأمثلــــة القليلة علــــى التماثيل 
المُصمّمة للشــــخصيات البــــارزة. يرتدي 
الكاهــــن رداء فارســــيا، وهــــو ما يشــــهد 
علــــى الفترة التــــي خضعــــت فيها مصر 
للإمبراطوريــــة الفارســــية القويــــة (-525

404 ق.م). ومــــن بين القطــــع رأس محنّط 
فُحِــــصَ بالتصويــــر الشــــعاعي المقطعي 
المُحَوْسَب، والذي سمح بإعادة بناء وجه 
الميّت المتوفّى في الفترة (332-656 ق.م)، 
إضافة إلى الصندوق الصغير الذي يضمّ 
مجموعــــة من «أوشــــابتي»، وهي الأدوات 
والتماثيــــل الصغيــــرة المرافقــــة لجنازة 
«نختامونتــــو» المتوفى في الفترة (-1550

1070 ق.م).
ليــــس المــــوت نهايــــة بــــل هو 
انتقال إلــــى حياة أُخرى. يوضح 
المصري  المفهــــوم  المعــــرض 
لحيــــاة الــــروح فــــي الآخــــرة 
ومعاني جميع الأشياء والقطع 
التــــي كانــــت توضع عــــادة في 
المقابر مــــع المتوفى في مصر 
القديمــــة، تقــــول غويدوتّي “لم 
يكن الموت بالنسبة للمصريين 
القدماء، يحــــدّد نهاية الحياة، 
بل كان لحظة انتقال إلى شكل 
آخر من أشكال الوجود يستمر 

في الحياة الآخرة”.
المصريين  فــــإن  ”وبالتالي، 
القدامى لم يتحدثوا عن الموت، 
بــــل عن الحيــــاة وحيــــاة أخرى. 
وهذا هو بالضبط ما سعيت إلى 
إيضاحه من خلال هذا المعرض، 
تبيانــــه  أردت  الــــذي  والمفهــــوم 
هــــو بالتحديــــد أنّ المصريين لم 
للحياة،  نهايــــة  المــــوت  يعتبروا 
بل اســــتمرارا لهــــا، وبالتالي فهو 
انتقالٌ إلى حال أخرى وليس موتا، 

وهو أيضا ليــــس حياة ما بعد الموت، بل 
حيــــاة تلو الأخــــرى، وهذا أمر أساســــي، 
فالموت الآلي هو حياة أخرى وشــــكل آخر 

من أشكال الحياة”.

ما بعد الموت

كان المصريــــون يعتقدون بأنّ الروح، 
حتــــى تواصــــل حياتهــــا، تحتــــاج إلــــى 
سلسلة متكاملة من الأمور والأشياء التي 
تســــمح لها بالحيــــاة في مرحلــــة ما بعد 
الموت، وقبل كل شــــيء، فالــــروح تحتاج 
إلى جســــدها الخاص لتســــكنه ثانية في 
الحياة الأخرى، “بالضبط، لذا فقد كان من 
الضروري الحفاظ على الجســــد من خلال 
تحنيط الجثــــة التي أصبحــــت مومياء”، 
كمــــا تقول غويدوتّــــي، وتُضيف “غالبا ما 
يتم التعامــــل مع موضوع المومياءات في 
عصرنا من خلال منظور السحر، فهو، بلا 
شــــك، موضوع مُلفّع بالغموض وبأجواء 
تُثيــــر الرعــــب أحيانــــا، مــــا ســــاعد على 
انتشار أفكار غير دقيقة حول المومياءات 
المصرية، إلاّ أنّ هذا المعرض يسعى إلى 
دحض ذلك وعرض عملية تحنيط الأجسام 
مــــن الناحيــــة العلمية بطرائــــق واضحة 
والفضول،  للاهتمــــام  ومثيــــرة  ومفهومة 
المعــــارف  بمقــــدار  أيضــــا  والتعريــــف 
العلمية والتقنيّة التــــي ميّزت المصريّين 
القدماء بالذات في مجالات تشريح الجثّة 
البشرية والحيوانية وفي مجالات الحفظ 

والتحنيط”.
”ينتظم المعــــرض في جزئيــــن: الأول 
مخصص لمفهوم بقاء الروح وتحنيط جثة 
المتوفى، أمّا الجــــزء الثاني فقد خُصّص 
للأشــــياء التي رافقت الشــــخص المتوفى 
في القبر. وقُسّــــم هذا الأخير إلى جزئين، 
حيــــث يتــــم عــــرض الأدوات ذات الوظيفة 
الجنائزية المحضــــة، وقطع كان المتوفّى 
يستخدمها في حياته اليوميّة، كالملابس، 
والحُلــــي، وبعض قطع الأثــــاث، وقد قمنا 
بترميــــم بعض الحلــــي، كبعــــض القلائد 
المعروضــــة هنا والتي عُثــــر عليها داخل 

القبور، باستخدام مفردات أصلية”.

روزيليني وشامبليون

يعد هذا المعرض الثاني على الصعيد 
الإيطالي والعاشــــر عالميا وتُعد مجموعة 
«المتحف المصري» في فلورنســــا الثانية 
فــــي إيطاليــــا بعــــد مجموعــــة المتحــــف 
المصــــري في تورينو. وتشــــكلت بشــــكل 
أساســــي خلال القرن التاســــع عشــــر، في 
أعقــــاب الرحلــــة الفرنســــية التوســــكانية 
الشــــهيرة التي قام بها آثاريان شــــهيران، 

روزيلّينــــي  إيپوليتــــو  الإيطالــــي  همــــا 
والفرنسي جان فرنسوا شامبليون.

 ففي عام 1828 غادرت أول بعثة علمية 
إلى مصر بغرض رئيسي هو توثيق الآثار 
المصرية، والتي أماطت التنقيبات حولها 
اللثــــام عن كميــــة هائلة من الاكتشــــافات 
الهامّــــة للغاية، توزّعت كميّات كبيرة منها 

ما بين متحف اللوفر ومتحف فلورنسا.
وتقول مديرة المتحف “يعتبر متحفنا 
اليــــوم ثانــــي متحف فــــي إيطاليــــا، بعد 
المتحــــف المصري الشــــهير فــــي تورينو 
بالطبــــع، وعلــــى الصعيــــد العالمــــي تــــم 
تصنيف المجموعة المصرية في فلورنسا 
كعاشــــر مجموعة”، وتُضيف “عندما غادر 
روزيلّيني وشــــامبليون إلــــى القاهرة في 
رحلتهما المشــــتركة، كان شــــامبليون قد 
تمكّن من فك أســــرار اللغــــة الهيروغليفيّة 
منذ ســــت ســــنوات، وهو ما ســــهّل مهمة 
العالِميــــن فــــي التعــــرّف علــــى العديد من 
الأسرار، وتمكّنا من جمع كميّات هائلة من 
الاكتشافات الأثرية التي تُثري الآن متحف 
اللوفر في باريس متحف فلورنســــا. إلاّ أنّ 
المتحــــف الحقيقي في فلورنســــا ولد في 
عــــام 1856 أي بعد مرور 12 عاما على موت 
روزيلّيني، ونشأت المجموعة بفعل عملية 
الجــــرد والإحصــــاء لكامــــل الموجــــودات 
بالمعنــــى  مُتحفــــا  وصــــارت  المصريــــة، 
الحقيقــــي في عام 1880 عندمــــا كُلّف عالم 
المصريات الشهير إرنستو سكياپّاريلّي، 
والــــذي تولّــــى في مــــا بعد منصــــب مدير 
المتحف المصــــري في تورينو، وأسّــــس 
المتحــــف في موقعه الحالــــي على الطراز 
المصري، وهــــو اليوم واحد من المتاحف 
القليلة التــــي بقيت على غــــرار المتاحف 
المصرية المُقامة في القرن التاسع عشر”.

قطع فريدة

بالإضافــــة إلى تشــــابه موجودات هذا 
المتحف مع متاحــــف مصريّة أخرى، فإن 
بإمكان الفلورنســــيّين الزهو بوجود عدد 
من القطع المصريّة الفريدة والنادرة بين 

جدران متحفهم المصري.
تقــــول غويدوتّي “لدينا عددٌ من القطع 
النادرة، بإمكاني الإشارة إلى ثلاثة أشياء 
علــــى وجه الخصــــوص: أوّلهــــا هو كوب 
للشــــرب بفتحــــة مربّعة، وهــــو أحد إثنين 
مــــن نوعه في العالــــم، ويتواجد الآخر في 
متحــــف اللوفر. جميع الأكــــواب المصرية 
القديمة التي اكتُشــــفت حتــــى الآن دائرية 
الفتحة ومستديرة؛ ثم لدينا عربة مشهورة 
جــــدا، وهــــي الوحيــــدة التــــي يُعتقــــدُ أنّ 
ملكيّتها في العالم تعود إلى مواطن عادي 
وليــــس لفرعون أو لشــــخصية هامّة. ففي 

متحف القاهرة ثمة عربات عادت ملكيّتها 
إلى الفرعــــون وإلى مقرّبين من الســــلطة 
والأثريــــاء، مثل عربة توت عنخ آمون، وما 
إلــــى ذلك. إلاّ أنّ العربــــة المحفوظة لدينا، 
هي الوحيدة التي كانت تعود إلى مواطن 
عادي، وهــــي عربةٌ بســــيطة للغاية وربّما 
كان صاحبهــــا يســــتخدمها فــــي رحــــلات 
الصيد، وتتميّز برشــــاقتها وأناقتها. كما 
أودّ أيضا الإشــــارة إلــــى جزء من منحوتة 
النقوش البارزة التي قُطعت إلى نصفين. 
مــــن  كلٌ  وتقاســــمها  الشــــديد،  للأســــف 
روزيلّيني وشــــامبولين، كمــــا كان مُعتادا 
فــــي ذلك الوقت، أي تقاســــم المكتشــــفات 
في النصف. ولحســــن الحــــظ أن مثل هذا 
التقليــــد الغريــــب المعادي للآثــــار لم يعد 

قائما منذ زمن طويل”.
تشغل البروفيســــورة ماريّا كريستينا 
غويدوتّــــي منذ واحد وعشــــرين عاما ذات 
الموقــــع الذي شــــغله مؤسّــــس ”المتحف 
في فلورنــــس الآثاري الإيطالي  المصري“ 
الشــــهير إرنيستو ســــكياپاريلّي قبل مئة 
وخمســــين ســــنة ونيف، وقد تكون الأولى 
في الســــلّم الزمني في شغل منصب إدارة 
مُتحــــف إيطالي. وهي تُعــــدّ اليوم من بين 
الأكثــــر اطّلاعــــا علــــى التاريــــخ المصري 
القديم، ليس بفضــــل خدمتها الطويلة في 
هذا المتحف، بل أيضا بفضل مشــــاركتها 
فــــي أكثر من 25 حملة آثاريّة استكشــــافيّة 
إيطاليّة أنجزتهــــا جامعة پيزا في مصر، 
إلــــى مواقــــع فــــي صقّــــارة وغــــرب طيبة 
وأســــوان والفيّــــوم وغيرها مــــن المواقع 
الآثارية المصرية، وبالإضافة إلى إدارتها 
للمتحــــف فــــي فلورنــــس، وعضويتها في 
اللجنة العلمية الآثاريّــــة التابعة لجامعة 
پيزا، فهي خبيرة في السيراميك والخزف 

المصريّين.
نشــــرت غويدوتّي العديد من البحوث 
والدراســــات فــــي الدوريــــات التاريخيّــــة 
والآثاريّــــة وأســــهمت في تنظيــــم وإدارة 
العديد من المعارض المصرية في إيطاليا 
وفــــي العالــــم. وليــــس المعــــرض الحالي 
الــــذي نجول برفقتها فــــي أرجائه والمُقام 
داخل ”المتحف الآثاري الإيطالي القديم“، 
ومقــــر ”المتحف المصــــري“ في فلورنس، 
إلاّ الأخيــــر في سلســــلة المعــــارض التي 
أقامتهــــا غويدوتّــــي، إلاّ أنــــه يتميــــز عن 
المعــــارض الأخــــرى بكونه شــــهد مرحلة 
مخاض استمرّ لزمن طويل ”منذ الدراسة 
العلمية التي أجرتها جامعة پيزا في عام 
2000 للمومياءات المصرية المحفوظة في 
متحفنا وفي مستودعاته. ففي مستودعات 
المتحف الكثيــــر والكثير ممّا لم يُشــــاهد 
إطلاقا“، وتُضيف غويدوتّي ”بالضبط مثل 

هذا التابوت الذي لم  يعرض من قبل“.

نماذج من الثروة الفنية المعروضة التي تظهر للمرة الأولى إلى النور 

عرض للمرة الأولى على الجمهور الفلورنسي
ُ

مئة قطعة فرعونية ت

 عرفان رشيد
كاتب عراقي

ــــــا  ماريّ البروفيســــــورة  تشــــــغل 
ــــــذ واحد  ــــــي من كريســــــتينا غويدوتّ
وعشــــــرين عامــــــا ذات الموقع الذي 
المصري“  ”المتحف  مؤسّــــــس  شغله 
ــــــاري الإيطالي  فــــــي فلورنســــــا الآث
ســــــكياپاريلّي  إرنيستو  الشــــــهير 
قبل مئة وخمســــــين سنة ونيف، وقد 
ــــــى في الســــــلّم الزمني  تكــــــون الأول
فــــــي شــــــغل منصــــــب إدارة مُتحف 
ــــــوم من بين  إيطالي. وهــــــي تُعدّ الي
الأكثر اطّلاعا على التاريخ المصري 
القديم، ليس بفضل خدمتها الطويلة 
في هذا المتحــــــف، بل أيضا بفضل 
ــــــر من 25 حملة  مشــــــاركتها في أكث
آثاريّة استكشافيّة إيطاليّة أنجزتها 
جامعة پيزا في مصر، إلى مواقع 
فــــــي صقّارة وغرب طيبة وأســــــوان 
والفيّوم وغيرها من المواقع الآثارية 
إدارتها  إلى  وبالإضافــــــة  المصرية، 
للمتحف في فلورنســــــا، وعضويتها 
ــــــة الآثاريّة التابعة  في اللجنة العلمي
ــــــرة في  ــــــزا، فهي خبي لجامعــــــة پي

السيراميك والخزف المصريّين.

عنه أبدا. لقد  يدرس كما لم تنشــــر صورة
كان من بين الودائع المحفوظة في مخازن 
المتحف وتمت اســــتعادته خصّيصا لهذا 
المعرض، إنّه عمل غير منشور، وبإمكاني
القول، على ســــبيل المــــزاح بالطبع، إنّني
ي إ إ

أعَدْتُ اكتشــــافه من جديــــد لمعرفة قيمته 
ي

الرائعة، أوَ لَيسَ مدهشا حقا!“.
هكــــذا تُخبرنــــي د. ماريا كريســــتينا 
المصــــري  الجنــــاح  مديــــرة  غويدوتّــــي، 

ي

بالمتحــــف الوطني للآثار في فلورنســــا،
فــــي أقســــام معرض  وهــــي تجــــول معي
«الموميــــاء… رحلة صوب الخلود»، المُقام 
حاليــــا فــــي المتحــــف الوطنــــي الآثاري 
بفلورنسا ويستمر حتى الثاني من فبراير 
2020، عن تابــــوت الكاهن باديموت ”الذي 
يتميز بزخرفة غنية تميّز توابيت السلالة 
الحادية والعشــــرين والثانية والعشــــرين 
656 ق.م) ومــــا يُميّــــز هذه القطعة  – 1069)
العُصّابة الحمراء  من زخرفــــة جميلة، هي
التــــي تتشــــابك خطوطهــــا علــــى الغطاء 

الخارجــــي للتابوت وفي داخله، وهي 
أشرطة ترمز إلى الحماية”.

      وليــــس تابــــوت الكاهن
مــــن  واحــــدا  إلاّ  باديمــــوت 
كانــــت  قطعــــة  100 بيــــن
مســــتودعات  في  محفوظــــة 

يكشــــف  فلورنســــا،  متحــــف 
عنهــــا  للجمهور للمــــرّة الأولى 
تقــــول  خــــاص.  معــــرض  فــــي 
“لقــــد صُنــــع هــــذا غويدوتّــــي

ي

’الجميز‘،  التابوت من خشــــب
التوابيت  كانــــت  مــــا  وعــــادة 
تُصنــــع بالخشــــب المصــــري 
فقــــط، وربمــــا كانــــت بعــــض 
تســــتخدم  الثريّــــة  العائــــلات 
أخشــــابا  أو  الأبنوس  خشــــب 
ثمينة أُخرى مســــتوردة، إلاّ أن 
ب و و ب وب و ب ب

غالبية التوابيت كانت تُصنع من
إ

الخشب المصري”.
وتُخبرنــــي غويدوتّــــي، التــــي

ي بب

المنســــق موقــــع  أيضــــا  شــــغلت 
العلمــــي لدراســــة نفذتهــــا جامعة 
پيــــزا عــــن موميــــاءات «المتحف 
بــــأنّ بفلورنســــا، المصــــري»

المصريون والآخرة

تــــمّ اختيار القطــــع وتنظيم المعرض 
بشــــكل يســــعى إلى توضيح العلاقة بين 
الآخــــرة  والحيــــاة  القدمــــاء  المصرييــــن 
بطرائــــق متعــــدّدة، ومن بينهــــا قطعٌ ذات 
أهمية كبيــــرة، كتمثال الكاهــــن «حنات»، 
وهــــو من الأمثلــــة القليلة علــــى التماثيل 
المُصمّمة للشــــخصيات البــــارزة. يرتدي 
ما يشــــهد  الكاهــــن رداء فارســــيا، وهــــو
خضعــــت فيها مصر  علــــى الفترة التــــي
للإمبراطوريــــة الفارســــية القويــــة (-525
404 ق.م). ومــــن بين القطــــع رأس محنّط 
فُحِــــصَ بالتصويــــر الشــــعاعي المقطعي 

ر ع بي و م) ق

المُحَوْسَب، والذي سمح بإعادة بناء وجه 
الميّت المتوفّى في الفترة (332-656 ق.م)، 

إ ح ي ب

إضافة إلى الصندوق الصغير الذي يضمّ 
مجموعــــة من «أوشــــابتي»، وهي الأدوات 
والتماثيــــل الصغيــــرة المرافقــــة لجنازة 
«نختامونتــــو» المتوفى في الفترة (-1550

1070 ق.م).
ليــــس المــــوت نهايــــة بــــل هو
انتقال إلــــى حياة أُخرى. يوضح 
و ب ي ه و ي

المصري  المفهــــوم  المعــــرض 
لحيــــاة الــــروح فــــي الآخــــرة 
جميع الأشياء والقطع 
ــت توضع عــــادة في 
ـع المتوفى في مصر 
“لم  تقــــول غويدوتّي

يي

ت بالنسبة للمصريين 
يحــــدّد نهاية الحياة، 
شكل  حظة انتقال إلى
شكال الوجود يستمر 

الآخرة”.
المصريين  فــــإن  لي، 
يتحدثوا عن الموت، 
حيــــاة وحيــــاة أخرى. 
لضبط ما سعيت إلى 
 خلال هذا المعرض، 
تبيانــــه  أردت  الــــذي 
يــــد أنّ المصريين لم 
للحياة،  نهايــــة  ــوت 
را لهــــا، وبالتالي فهو 
موتا، وليس أخرى ل
و ي وب ر

تســــمح لها بالحيــــاة في مرحلــــة ما بعد
الموت، وقبل كل شــــيء، فالــــروح تحتاج
إلى جســــدها الخاص لتســــكنه ثانية في
الحياة الأخرى، “بالضبط، لذا فقد كان من
الضروري الحفاظ على الجســــد من خلال
تحنيط الجثــــة التي أصبحــــت مومياء”،
كمــــا تقول غويدوتّــــي، وتُضيف “غالبا ما

يي

يتم التعامــــل مع موضوع المومياءات في
عصرنا من خلال منظور السحر، فهو، بلا
شــــك، موضوع مُلفّع بالغموض وبأجواء
تُثيــــر الرعــــب أحيانــــا، مــــا ســــاعد على

ع ع

انتشار أفكار غير دقيقة حول المومياءات
المصرية، إلاّ أنّ هذا المعرض يسعى إلى
دحض ذلك وعرض عملية تحنيط الأجسام
مــــن الناحيــــة العلمية بطرائــــق واضحة
والفضول، للاهتمــــام  ومثيــــرة  ومفهومة 
المعــــارف بمقــــدار  أيضــــا  والتعريــــف 
ميّزت المصريّين العلمية والتقنيّة التــــي
القدماء بالذات في مجالات تشريح الجثّة
ي ي

البشرية والحيوانية وفي مجالات الحفظ
”والتحنيط”.

جزئيــــن: الأول ”ينتظم المعــــرض في
مخصص لمفهوم بقاء الروح وتحنيط جثة
المتوفى، أمّا الجــــزء الثاني فقد خُصّص
ج ي و روح ب يوم

للأشــــياء التي رافقت الشــــخص المتوفى
في القبر. وقُسّــــم هذا الأخير إلى جزئين،
ى و ر ي ي

حيــــث يتــــم عــــرض الأدوات ذات الوظيفة
الجنائزية المحضــــة، وقطع كان المتوفّى

م ي

يستخدمها في حياته اليوميّة، كالملابس،
والحُلــــي، وبعض قطع الأثــــاث، وقد قمنا
بترميــــم بعض الحلــــي، كبعــــض القلائد
المعروضــــة هنا والتي عُثــــر عليها داخل

ي

القبور، باستخدام مفردات أصلية”.

روزيليني وشامبليون

يعد هذا المعرض الثاني على الصعيد
الإيطالي والعاشــــر عالميا وتُعد مجموعة

ي

«المتحف المصري» في فلورنســــا الثانية
إيطاليــــا بعــــد مجموعــــة المتحــــف فــــي
المصــــري في تورينو. وتشــــكلت بشــــكل
أساســــي خلال القرن التاســــع عشــــر، في
أعقــــاب الرحلــــة الفرنســــية التوســــكانية
شــــهيران، آثاريان بها قام التي الشــــهيرة
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إضافة إلى تشابه موجودات 
هذا المتحف مع متاحف 

مصريّة أخرى، فإنه بإمكان 
الفلورنسيّين الزهو بوجود 
عدد من القطع المصريّة 

الفريدة والنادرة بين جدران 
متحفهم المصري

إلى حا انتقال

ومعاني ج
التــــي كانـــ
المقابر مــــ
القديمــــة،
يكن الموت
القدماء، ي
بل كان لح
آخر من أش
في الحياة 
”وبالتال
القدامى لم
بــــل عن الح
وهذا هو بال
إيضاحه من
ا والمفهــــوم 
هــــو بالتحدي
المـــ يعتبروا 
بل اســــتمرار
حا إلى انتقالٌ
ر ر ب
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