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ملك يحلم بالذهب وشعب تلاحقه الرمال

{سيدي عبدالرحمن المجذوب} تنصح مشاهديها بألا يصاحبوا الصوفيين

{مملكة الذهب} مسرحية تعري سذاجة الحكام وتكشف معاناة الشعوب 

 كان الجمهور مســـاء الأربعاء 17 يوليو 
الجاري على موعد مع العرض المســـرحي 
”مملكة الذهـــب“ نص وإخراج المســـرحي 
التونســـي حســـين محنـــوش، حيـــث قدم 
العمـــل ضمن فعاليـــات الدورة الــــ55 من 
بمدينـــة  الدولـــي  الحمامـــات  مهرجـــان 

الحمامات التونسية.
”مملكة الذهب“ عمل مســـرحي يحاول 
نقد الاســـتبداد ويعري شـــخصية الحاكم 
بجـــرأة مقدمـــا إياه فـــي صـــورة المعتوه 
والمتجبـــر والطامـــع دائما خـــارج حدود 
الواقـــع، هائما فـــي خيالاتـــه المتولدة من 

جبروت السلطة المطلقة.
التـــي  المســـرحية،  تحكـــي 

الفصحـــى،  بالعربيـــة  جـــاءت 
قصـــة مملكة تعاني من الجوع 
الصحراء  وبـــدأت  والعطـــش 
تزحـــف على أراضيهـــا، بينما 

ملكهـــا هائـــم فـــي أحـــلام 
الثـــروة، رافـــض للحلول 
رعيّته،  لصلاح  الواقعية 
مجموعة  علـــى  معتمدا 
من الســـحرة المتحيّلين 
الذيـــن يتحكمـــون به، 
ويذكون أوهامه بأنهم 

سيســـتقدمون ملـــك 
سيحقق  الذي  الجان 
رغبة الملك في امتلاك 

الذهب الذي يريده.
يحلم الملك 

بالذهب، ولا يبالي 
بتحذيرات أمه من 

هؤلاء السحرة الذين 
بات لهم أمر القصر 

يرتعون فيه 
مدبرين المكائد 

لكل من يقف 
عقبة أمام 

اســـتحواذهم علـــى الســـلطة. بينما الملك 
غارق في أوهامه وشـــعوذة ســـحرته، كان 
هنـــاك مهندس أقنع الأهالي بضرورة بناء 
ســـد، يربط بـــين جبلين، لإنقـــاذ البلاد من 
التصحر، وفعلا يبـــدأ العمل إلى أن يكيد 
”نحـــوم“ كبير ســـحرة القصر لـــه، ويقنع 
الملك باعتقاله، لأنه يمثل خطرا في إقناعه 

للناس وتأليبهم ضده.
وفـــي النهايـــة ينجح كبير الســـحرة 
”نحـــوم“ فـــي إقنـــاع الملك بأن كل شـــيء 
يلمســـه يتحـــول إلـــى ذهب، ثـــم يموت 
مســـموما، لكـــن ثورة تحدث فـــي البلاد، 

فيقتحم الناس القصر ويتغير كل شيء.
لا يوجـــد تحديد لزمن أو مكان بعينه 
في المسرحية، التي يمكن أن تنطبق على 
أي زمـــن وأي مكان، فما هدف إليه صناع 
العرض هو نقد فكرة الســـلطة، والحكام 
الذيـــن لا يلتجئـــون إلى حلـــول واقعية 
للإصـــلاح وصـــلاح حال شـــعوبهم، 
وإنمـــا همهم الوحيد هـــو مراكمة 
الثـــروة والتحكـــم برقـــاب الناس، 
والبطش بمـــن يخالفهم، كما رأينا 
في مشـــهد قتل الفـــارس وأبيه، 
بدل  الذهب  الملوك  حلم 
الصـــلاح والنجاح في 

تسيير أمور الناس.
العـــرض  فكـــرة 
نبيلة، وتفاعل معها 
الحاضر  الجمهور 
لتصفيـــق  با
كلمـــا مر مشـــهد 
تنكشف فيه فكرة 
العـــرض بشـــكل 
أن  كما  مباشـــر. 
الســـينوغرافيا 
كانـــت جيـــدة 
فيمـــا  خاصـــة 
بالســـد  يتعلق 
ليصبح  يتفـــكك  الذي 
الكرسي،  تشبه  قلعة 
ليلتئم  ويعـــود 
كســـد.  وقد تخللت 

العـــرض كذلـــك لوحـــات راقصـــة كانـــت 
بمثابـــة الوصلات الدرامية بين المشـــاهد، 
وقد اجتهد فيها الشـــباب الممثلون بشـــكل 
كبيـــر، وكانت فعلا نقلات واضحة، لكن قد 
نتســـاءل عن مدى إتقانها من عدمه، حيث 
جاءت بعض اللوحات بحركات اعتباطية، 

لا سلاسة فيها.
كمـــا لعبـــت الموســـيقى التـــي رافقت 
الوصلات الراقصة دورها في تأطير مسار 
الخيـــط الدرامـــي، لكـــن يبقى أن الجســـد 
والتعبيـــر الكوريغرافي الذي أراده صناع 
العرض جســـرا بين المشاهد، كان متذبذبا، 
ويحتـــاج إلى الحبك أكثر لتتناغم الحركة، 
ويقول الجســـد والموســـيقى مـــا لا يقوله 

اللسان.
الملاحظـــة التي ربما تكـــون هامة رغم 
أن الكثيريـــن يغفلونها هـــي اللغة، فاللغة 
كعنصر درامي لها أهمية بالغة، وقد اختار 

صناع العرض اللسان العربي، لكن شابت 
الخطاب الذي قدمه الممثلون أخطاء لغوية 
فادحة، أي نعم لسنا في موقع سيبويه ولا 
قضـــاة نحويين، لكن كان يمكن تلافي ذلك، 
فالفكرة تحتاج إلى اللغة الســـليمة لتصل 

مقصدها.

من ناحية أخرى كانت لغة العرض في 
مواطن كثيرة ضعيفة جـــدا، وبلا جمالية 
أو تمكن، مثل المقطع الذي ورد على لسان 

خطيبة الفارس عندمـــا علمت بمقتله، فقد 
جاء ركيكا للغاية، بعربية سيئة الإجراء.

مـــن ناحية أخـــرى يبقى لـــدى بعض 
الممثلـــين التونســـيين بعض المشـــاكل في 
الخـــاص  إعرابهـــم  فيختلقـــون  اللكنـــة، 
بالوقوف على السكون، والإشكال ليس في 
ذلك، وإنما في مخـــارج الحروف والنطق، 
الـــذي يحول الخطاب، مهما كانت أهميته، 
إلـــى وجهات أخـــرى، وهذا مـــا دأب عليه 
للأسف الشـــديد الكثير من الممثلين الذين 
تعودوا تأدية عـــروض بالعربية للأطفال، 
وهذا خطأ آخر أشـــد خطرا نعود إليه في 

مقالات مفردة أخرى.
من ناحية أخرى لم تحقق المســـرحية 
الحبكـــة الدرامية القوية القادرة على خلق 
الإثارة، بل كانت في نسقية نمطية خطية، 
الحـــدث فبعده الحدث بنفس الوتيرة، ولو 
أن المشاهد الراقصة والتي تخللتها حركة 

حاولت تركيز حبكة للعرض. كما أن العمل 
ككل رغم أهمية فكرته فإنه جاء سطحيا في 
مواطن كثيرة، يحتاج إلى اشـــتغال أعمق، 
على عناصـــره، التي يمكنها أن تكون أكثر 

تكثيفا وتركيزا.
يبقى أن المســـرحي التونســـي حسين 
المحنوش قد قدم عرضا معقولا في المجمل، 
ويشـــكر له خاصة مع الظـــروف الصحية 
التي يمر بها، وهو ما يحســـب للمسرحي 
الذي يرابط في مسرحه ويحاول دائما فيه 

ومن خلاله.
ونلاحـــظ أن العربية عـــادت بقوة إلى 
المســـرح التونســـي، وإن كان ذلك صحيا، 
فإنه أيضا يثير التساؤل، خاصة إذا عرفنا 
بأن أغلـــب العروض التي تقـــدم بالعربية 
هي عروض كلاســـيكية. فهل الكلاســـيكية 
رهان المســـرح التونســـي الذي بلغ الذروة 

في وقت ما؟

 تحولت محكيـــات حلقات جامع الفنا 
بمراكش، وأقوال قصاصيه إلى مشـــاهد 
عبدالرحمـــن  ”ســـيدي  مســـرحية  فـــي 
التي قدمتها فرقة الناس على  المجذوب“ 
مسرح محمد الخامس بالرباط، وعرضت 
كذلك في مدن مغربية أخرى واســـتقبلت 
في كل مدينـــة بحفاوة. وقدمت كذلك في 
دول أخرى، كالإمـــارات العربية المتحدة 
وفرنســـا وإيطاليا بحضـــور جماهيري 
مميز. وقـــد أعـــدَّ المســـرحية وأخرجها 
محمد مفتاح، عن مسرحية قديمة للطيب 
الصديقي عرضت العـــام 1966، لتقدمها 

مؤخرا فرقة الناس برؤية عصرية.
  نقلـــت مشـــاهد المســـرحية ســـيرة 
المجذوب،  عبدالرحمن  ســـيدي  الصوفي 
الـــذي عاش في القرن الســـادس عشـــر، 
والمجـــذوب عـــرف مـــن عدة قـــرون بين 
المغاربة، كحكيم وعارف، وزجال، وشيخ 
صوفي عظيم الحـــال، فهم الحياة وزهد 
بمباهجها وعاشـــها كفقير. درس سيرة 
من ســـبقه من المتصوفة بفـــاس، واتبع 
آثارهم في التقـــوى والفضل، والحكمة، 
وأبوالرواين  الصنهاجي  علي  كالشـــيخ 
وأبوالعبـــاس أحمـــد بـــن عبدالواحـــد، 
وأبومحمـــد عبدالحـــق الزليجي، وعمر 

الخطابي الزرهوني وسيدي أبي رعين.
والمجذوب حســـب سيرته التاريخية 
قبـــل  الأخبـــار  عـــرف  1568م)  (1503ـــــ 
وقوعها، وروى الـــرواة عنه من خوارق، 
وأفعـــال عجيبة، وأمثال تداولها الناس، 
حياتيـــة، ولـــه  كمســـلمات  وحفظوهـــا 

زاويـــة أوقفت على الفقـــراء، وأصحاب 
الحاجات، وكان شيخا لطريقة الشاذلية 

الصوفية.
المســـرحية نقلت إلى الخشبة سيرة 
المتصـــوف، وما قالـــه أثنـــاء تنقله بين 
المـــدن المغربية المختلفة فـــي زمن الدولة 
الســـعدية، التـــي حكمـــت المغـــرب بين 
(1554ـــــ1659م) وصورتـــه وهـــو يحـــث 
المغاربة على تحرير بلادهم من المستعمر 
البرتغالي، الذي احتل أجزاء من بلادهم 
وأشـــاع  بالاحتـــلال،  الأخـــرى  وهـــدد 
المجذوب فيهـــم روح التقوى والصلاح، 
ما أدهش المشـــاهد المعاصر، ورســـم له 
أحـــوال وتفكير المغاربـــة وأفعالهم قبل 
قـــرون. وجعلهـــم على معرفـــة بحالهم 

كيف كانوا يعتقدون بشيوخهم من أهل 
الدين والتصوف والصـــلاح. ونقل مُعدّ 
المسرحية الأخبار والحكايات على لسان 
الـــراوي -مثـــل دوره الصديـــق مكوار-  

وما رددته ألسنة الكورس.
لوحـــات المســـرحية نقلـــت حكايـــة 
الشاب، الذي حاول أن يتعلم فنون حكاية 
الرواية الشفهية في إحدى حلقات جامع 
الفنا بمراكش، فســـمع ســـيرة ســـيدي 
عبدالرحمن المجذوب، وأشعاره المملوءة 
بالحكم تتردد على ألســـنة ”الحلايقية“ 
في الســـاحة. فأعجبته ســـيرة المجذوب 
ـــه والهُيَام بشـــخصه، فجذبه  حَـــدَّ التَوَلَّ

ولعه بالشيخ للانتقال إلى عصره.
انتقال الشاب من عصرنا إلى عصر 
المجذوب جعل المشاهدين يرون ما حدث 
لهـــذا المتصـــوف والمصلـــح الاجتماعي 
الكبيـــر، ومـــا كان يحدث 
فـــي تلـــك المدن، 

النـــاس وعلاقاتهم الاجتماعية  وأحوال 
فيهـــا واعتقاداتهـــم من خـــلال الرقص 
والموســـيقى، وترديـــد أشـــعار المجذوب 
الزجلية. نقل كل ذلك عبر ســـرد ســـيرة 
المجـــذوب، التـــي وردت كمقاطع غنائية 
بالدارجة في رباعياته الزجلية المعروفة 
فـــي التراث الشـــعبي المغربـــي بحكمها 
المغاربـــة  يـــزال  لا  والتـــي  ومعارفهـــا، 

يرددونها منذ قرون وإلى يومنا هذا.
ومن المشاهد التي تروى عن محكيات 
سيدي عبدالرحمن المجذوب، أنه كان مع 
عدد من مريديه يـــزورون مدينة مغربية، 
يعلمون النـــاس فيهـــا، ويحثونهم على 
طـــرد الغـــزاة البرتغاليـــين مـــن مراكش 
وفـــاس وأغادير التـــي احتلوها، ومروا 
بقطيـــع من البقر، فطلب منهم أن يأخذوا 
فحـــلاً من بينها، ليذبحـــوه، ويولموا منه 
لمريديـــه وتابعيـــه. وتعجـــب التابعون، 
فهذا الفعل في اعتقادهم حرام ولا يجوز 
أخذ مـــال الغير من دون إذنـــه، ولكن لم 
يمـــض وقـــت طويـــل حتـــى 
الفحل  صاحبـــة  وفدتْ 

تبحـــث عنه، وأخبرتهم أنهـــا تبحث عن 
فحـــل نذرته للمجذوب، فقالوا لها، وصل 
نذرك لصاحبه، وأخبروها بالقصة، ومن 
أخباره التي وردت في ســـيرته، أنه عرف 
بمـــكان دفنه بمكنـــاس إذْ مر مـــن هناك، 
وغرس وتدا وقال، هنا المنتهى يا سيدي 

عمران.
وردت أقـــوال المتصـــوف أيضـــا في 
مشـــاهد المســـرحية كـ“الهم يستهل الغم 
والســـترة ليـــه مليحة، رد الجلـــدة على 
(بمعنى لا  الجرح تبرا وتولي صحيحة“ 
تفكـــر ولا تهتم فالهـــم يجلب الغم، أرجع 
الجلد على الجرح يبـــرأ ويختفي أثره)، 
وقولـــه ”الصمـــت حكمـــة ومنـــه تتفرق 
الحـــكايم، لو ما نطـــق ولـــد اليمامة ما 
يجيـــه وليد الحنش هـــايم“ (أي الصمت 
رأس الحكمـــة، ولو صمت فـــرخ الحمام 
مـــا هاجمته الأفعـــى) و“راح ذاك الزمان 
وناســـه وجاء ذا الزمان وفلسه، وكل من 
يتكلم بالحق كسروا له راسه“ (ذهب زمن 
الطيبين وجاء زمن المـــال، وكل من يقول 
الحق يُكسر رأســـه) و ”كسبت في الدهر 
معـــزة وجبت كلام رباعي، كاذا من عطاه 
ربـــي ويقول عطاني دراعي“ (رزقني ربي 
عزًا وألهمني زجلاً رباعيًا وكل من أعطاه 

ربه يقول أعطاني ذراعي).
وظفت مشـــاهد المســـرحية ما عرف 
بفن البســـطة -جمعها البسط- وهو فن 
المشـــهد القصير جدا، الذي يستمر لأقل 
مـــن دقيقـــة وفيه تمثـــل حادثـــة فكاهية 
واحـــدة أو يقـــال خلال المشـــهد القصير 
قول مأثور واحـــد أو حكمة غناءً ورقصًا 
مـــع مصاحبـــة آلات موســـيقية، كالطبل 
الوتريـــة  والآلات  والصنـــوج  والمزمـــار 
التراثيـــة. ويتألـــف المشـــهد الواحد من 
عدة بســـط، يحكيهـــا الراوي ويشـــاركه 
الكورس بترديد الأهازيج الشعبية برفقة 
الطبـــل والصنـــوج والرقـــص والألعاب 
البهلوانيـــة، وحـــركات المهرجين ومربي 
القـــردة، ومرتـــدي الأقنعـــة لحيوانـــات 
ومخلوقـــات أســـطورية، ولنافخي النار، 

وتنويع حركات الجسد.

ومن النصائح التي تقدمها الجوقة، 
أن لا تصاحـــب الصوفـــي، فهـــو يجعلك 
متيمًـــا بزهـــده تصمـــت ثلاثة شـــهور، 
وتتكلم ثلاثة شـــهور كالمجـــذوب، وينال 
منـــك الفقـــر والنصب والإعيـــاء، وكذلك 
أن لا تبغـــض صوفيًـــا، فينالـــك منه ما 
نال صاحـــب القصر، الـــذي كان يبغض 
المجذوب وينعته بالمجذوم، بالميم، فجاءه 
فـــي الحلـــم ونفخ في وجهه مـــن قصبة، 
فحـــل الجذام في جســـده فـــي الصباح، 
فنبذه أهله وصار يُعطى الطعام بقصبة 

حتى هلك.

اتبع المخرج أسلوب مسرح المجاميع 
المســـرح  بطريقـــة  المســـرحية  بتقـــديم 
اليوناني القديم، وذلك من خلال حكايات 
والجوقة  للراويـــة الأعمى ”تريســـياس“ 
المصاحبة له، التي تردد الأشعار، وترتدي 
الأزياء الفخمـــة، وتقدم الرقصات المعبرة 

عن الحوادث التي يرويها الراوية.
وبالرغـــم مـــن صعوبـــة تحقيق ذات 
الأجواء في مســـارحنا المعاصـــرة، التي 
تقـــدم فيها العروض، وفـــي العادة تكون 
صـــالات مســـقفة، فـــلا يصـــل الصـــوت 
واضحـــا للجمهور، كمـــا كان يجري في 
المســـرح اليوناني، غير المســـقف والمدور 
الشكل، الذي يســـمح للجمهور بإحاطته 
على شـــكل دائرة، فيتاح للجمهور سماع 
ما يقال على المسرح بشكل واضح. ولولا 
عبدالرحمن  ســـيدي  ”رباعيـــات  شـــهرة 
وحفظ المشاهدين لمعظم حكمه  المجذوب“ 
وأقواله، لما وصل للمشـــاهد الكثير، مما 

قيل وتم ترديده على خشبة المسرح.

تحظى اللغة بأهمية بالغة في الفن المســــــرحي، سواء أكانت لغة الجسد أو 
اللســــــان أو الإضاءة والسينوغرافيا وغيرها. لذا إن كان عرض يطمح إلى 
نقــــــل فكرة ما إلى الناس، فعليه أولا العناية بالخطاب اللســــــاني والبصري 
الذي يقدمه، ومؤخرا لاحظنا أن المسرح التونسي في مستوى خطابه يشهد 

تراجعا كبيرا.

{مملكة الذهب} عمل 
مسرحي يحاول نقد 

الاستبداد ويعري شخصية 
الحاكم بجرأة مقدما إياه في 

صورة المعتوه

المسرحية نقلت إلى الخشبة 
سيرة المتصوف، وما قاله 

أثناء تنقله بين المدن 
المغربية المختلفة في زمن 

الدولة السعدية

فيصل عبدالحسن
كاتب عراقي

محمد ناصر المولهي
كاتب تونسي

الذهب لا ينقذ من العطش

عمل مســـرحي يحاول  مملكة الذهب
 الاســـتبداد ويعري شـــخصية الحاكم 
ــرأة مقدمـــا إياه فـــي صـــورة المعتوه 
تجبـــر والطامـــع دائما خـــارج حدود 
قـــع، هائما فـــي خيالاتـــه المتولدة من 

روت السلطة المطلقة.
التـــي المســـرحية،  تحكـــي 
الفصحـــى،  بالعربيـــة  اءت 
ـــة مملكة تعاني من الجوع 
الصحراء  وبـــدأت  عطـــش 
حـــف على أراضيهـــا، بينما 
هـــا هائـــم فـــي أحـــلامممم

ـروة، رافـــض للحلول 
رعيّته، لصلاح  قعية 
مجموعة  علـــى  مدا 
الســـحرة المتحيّلين
ـــن يتحكمـــون به،
كون أوهامه بأنهم
ســـتقدمون ملـــك 

سيحقق  الذي  ان 
ة الملك في امتلاك 

هب الذي يريده.
يحلم الملك

هب، ولا يبالي
حذيرات أمه من 

لاء السحرة الذين 
 لهم أمر القصر 

عون فيه
رين المكائد 

 من يقف 
ة أمام

مســـموما، لكـــن ثورة تحدث فـــي
فيقتحم الناس القصر ويتغير كل
لا يوجـــد تحديد لزمن أو مكان
في المسرحية، التي يمكن أن تنطب
أي زمـــن وأي مكان، فما هدف إليه
العرض هو نقد فكرة الســـلطة، و
الذيـــن لا يلتجئـــون إلى حلـــول
للإصـــلاح وصـــلاح حال شـــ
وإنمـــا همهم الوحيد هـــو
الثـــروة والتحكـــم برقـــاب
والبطش بمـــن يخالفهم، كم
يفي مشـــهد قتل الفـــارس
الذه الملوك  حلم 
الصـــلاح والنج
تسيير أمور ال
ال فكـــرة 
نبيلة، وتفاع
ا الجمهور 
لتص با
كلمـــا مر
تنكشف في
العـــرض
مباشـــر.
الســـينو
كانـــت
خاصـــة
يتعلق 
يتفـــكك الذي 
ال تشبه  قلعة 
ويعـــود
كســـد.  وقد

سيرة صوفي خارق يتناقلها الناس

ــــــارزة في الإبداع العربي  العودة إلى الصوفيين باتت مؤخرا ســــــمة فنية ب
ســــــواء منه الأدبي أو الموسيقي أو الفنون البصرية ولا يشذ الفن المسرحي 
عن هذا التوجه. استقدام الصوفيين ليس مرده نكوصا إلى الماضي، بقدر 
ما هو محاولة لاســــــتجلاء مواضيع روحية، لا نجد لها شــــــخصيات مماثلة 

للصوفيين، الذين خلد حكمهم التاريخ.

وأشـــاع  بالاحتـــلال،  الأخـــرى  وهـــدد 
المجذوب فيهـــم روح التقوى والصلاح، 
ما أدهش المشـــاهد المعاصر، ورســـم له 
أحـــوال وتفكير المغاربـــة وأفعالهم قبل
قـــرون. وجعلهـــم على معرفـــة بحالهم

الكبيـــر، ومـــا كان يحدث 
فـــي تلـــك المدن، 

لمريديـــه وتابعيـــه. وتعجـــب التابعون،
فهذا الفعل في اعتقادهم حرام ولا يجوز
أخذ مـــال الغير من دون إذنـــه، ولكن لم
يمـــض وقـــت طويـــل حتـــى
الفحل صاحبـــة  وفدتْ 



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /ColorConversionStrategy /sRGB
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Remove
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 150
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.52000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 200
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 600
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.49333
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName (http://www.color.org)
  /PDFXTrapped /Unknown

  /DetectCurves 0.100000
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveFlatness true
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /Description <<
    /JPN <FEFF3053306e8a2d5b9a306f30019ad889e350cf5ea6753b50cf3092542b308000200050004400460020658766f830924f5c62103059308b3068304d306b4f7f75283057307e30593002537052376642306e753b8cea3092670059279650306b4fdd306430533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103057305f00200050004400460020658766f8306f0020004100630072006f0062006100740020304a30883073002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d30678868793a3067304d307e30593002>
    /DEU <>
    /PTB <>
    /DAN <>
    /NLD <>
    /ESP <>
    /SUO <>
    /ITA <>
    /NOR <>
    /SVE <>
    /FRA <>
    /ENU <>
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


